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Resumen: Los paréntesis del titulo pretenden simular la membrana, la frontera imperceptible entre lo
consciente y lo inconsciente. De acuerdo a ese pasaje, del cual pocas veces queremos tener noticia, este
articulo afirma que, crear una teorfa, una doctrina, supone expresar lo que se cree importante para estable-
cetla como tal, pero supone también, consciente/inconscientemente, el ocultamiento de ciertas ideas que
podrian contradecir, poner en duda, acaso desordenar, lo que se quiere proponer como teorfa o doctrina.
Para dar cuenta de tal fenémeno, el autor, presenta ciertos hitos principales de la historia del pensamiento
occidental y avanza, a modo de tesis, que la dialéctica, matriz y método hegeménico de las expresiones
reflexivas en tal historia, realiza, justamente, en cuanto supone un fundamento o una finalidad, un movi-
miento de superacién de sus contrarios y una sfntesis, tal ocultamiento que, podrfa ser considerado como
negacién de la diferencia con tal de pretender alcanzar su finalidad o sintesis.

Abstract: The parenthesis here above in the title pretend to mean the imperceptible border between
consciousness and unconsciousness. According to this, the present article declares that create a theory ora
doctrine suppose the establishment of all that seams to be important to reinforce it, but also suppose —
consciously/unconsciously, the concealment of some ideas that could deny, put on doubt, maybe put on
disorder the theory or the doctrine pretended. To confirm this phenomenon, the author of this article
presents some principal moments of the Western knowledge history and goes forward with a thesis by
saying that the dialectic, principal matrix and method in such history, produces the concealment by
supposing in its proper terms a fundament or a finality, a subsuming movement and a synthesis. Such
concealment could be considered as a negation of the difference because the dialectic has as a target 1ts
finality or synthesis and in such terms the parts involved would be countless.
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e podria decir, sin detenerse en mayores demostraciones, que el intento de cons

truccién de la res piblica siempre ha ido aparejado de su publicidad' . Mds aun:

se podria afirmar que la informacién que las distintas instituciones socio-politi-
cas despliegan respecto de la realidad social ya es ese intento de construccién. Lo es
también su ocultamiento? La publicidad que le es propia al quehacer politico-social,
ssupone un cierto ocultamiento de la informacién? Pienso que si. No sélo eso, agrega-
rfa que dicho encubrimiento, ademds de formar parte de la praxis politica consciente,
lo que es bastante obvio?, tiene un registro tedrico-préctico mds importante en cuanto
funciona a un nivel mds inconsciente, a saber, en cuanto mecanismo percibido sélo de
soslayo, y como tal, no trabajado, menos asumido, y por tanto, dejado de lado.

Més aun: dicha prictica, como veremos en otro texto donde analizaremos el acto
periodistico, pareciera estar asociada a todo acto de produccién. En efecto, tanto el acto
literario como el periodistico y como el politico, cada uno a su manera, son producciones.
Lo literario y lo periodistico obviamente lo son, y lo politico en cuanto construccién de
realidad en su publicidad, también lo es. Pues bien, en el préximo texto veremos que el
vinculo entre lo literario, lo periodistico y lo politico, en cuanto actos de produccién,
estarfa dado por el mundo de los intereses y las motivaciones que, tanto en literatura, en
periodismo, como en politica, en sus practicas y en sus elaboraciones teéricas, estd referido
al 4mbito del poder. Dicho burdamente: tener un interés es querer — poder — realizar algo.
Dicho poder, visto desde los afectos, propongo que se entienida, siguiendo a Heidegger, en
sentido amplio, esto es, como las permanentes posibilidades que tenemos y buscamos en
nuestro estar-en-el-mundo, que por lo demds es lo propio de todo ser humano.

Para avanzar en mi propdsito debo aclarar que la perspectiva desde la que se aborda la
cuestién politica y su publicidad en este articulo no es la de un ocultamiento, de la verdad,
sino més bien la de un encubrimiento de la diferencia a partir de intereses, no reconocidos la
mayorfa de las veces, pero, lamentablemente, a veces conscientemente sérdidos. Vale agregar,
frente a cualquier sospecha del lector que, de lo anterior, yo, como “autor” de estas lineas, por
supuesto, as{ como nadie, estd exento. Recuerdo al lector que la reflexién que aqui se presenta

Entiéndase por publicidad aquello que involucra a las acciones, gestos y pensamientos que
hacen publica las pretensiones socio-politicas de cualquier ente social. Por el momento no me
haré cargo de la distincién que se hace en la disciplina de Comunicacién entre propaganda y
publicidad, siendo la primera, segiin dicha distincién, la transmisién de ideas politicas y la
segunda la de mensajes comerciales o de marketings

Es propio del ejercicio politico ocultar informacién. No revelar las estrategias en una negociacién
politica, por ejemplo, o jugar con la informacién que se tenga de acuerdo a los intereses y
objetivos. También es propio de la accién politica el calcular el impacto y las consecuencias de
cualquier revelacién de informacién ante la opinién ptblica y, por tanto, el discernir qué
parte o partes es conveniente dar a conocer y bajo qué formas. Esto es parte del quehacer
politico y los ejemplos pueden ser multiples y variados, por ser tales, se los dejo al lector.
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intenta inscribirse en lo que se ha denominado pensamiento deconstructivo y en aquél que
intenta pensar desde la dispersidn, y no en uno tradicional-conservador que defiende la exis-
tencia de / verdad, ni tampoco en uno constructivo que aspira a la construccién social de &o
verdadero. Aqui, més bien, quiero afirmar que en el origen y en el devenir de la vida estd la
diferencia y que los mecanismos de ocultamiento de la misma conllevan, se quiera o no, de
alguna manera a su negacién. Lo grave es que un verbo, una prictica, lleva ala otra en cuanto
la supone: oculsar-negar-discriminar. Reconociendo esto'y reconociéndose participe de algiin
modo de ello, este articulo busca adherir a una prictica del (des)ocultamiento. Como tal, no
aspira a una claridad meridiana, esto es, a una conciencia liicida y libre de prejuicios, pues eso
significarfa seguir atado a un cierto idealismo, sino mds bien intenta inscribirse en una opcién
de apertura de estos mecanismos de ocultamiento como afirmacién de la diferencia.

Tal inscripcién en la filosoffa deconstructiva me lleva a afirmar que la teorfa politica,
y en particular la ética politica, se pueden considerar como parte de esa jtarea? sdesafio?
snecesidad? constructiva, es decir, la teorfa y la ética politica participarfan de la publici-
dad de la construccién de la politica y como tales formarfan parte también de esos meca-
nismos de ocultamiento. En efecto, desde Platén, al menos y, claramente desde Aristteles,
v no sélo por sus intentos, fallidos o no, por llevar sus pensamientos a la préctica concre-
ta, ni tampoco tan sélo por las influencias que puedan haber jercido en politicos, en el
caso de Aristdteles entre otros nada menos que en Alejandro Magno, sino porque, no
obstante la marginalidad que pudiese tener la Academia, es indudable que su reflexién
surgfa de una realidad social concreta a la cual se encargaba de retroalimentar y, por
tanto, de servir como publicidad; estd, sin necesidad de negar el papel critico del pensa-
miento en dicha tarea, sino, al contrario, incorpordndolo a la misma.

Abora bien, el ocultamiento formaba parte de ese mismo intento constructivo, pues
en ambos pensamientos se tiende a fijiar la realidad lo que deriva en una visién politica con
sesgo propio que, en cuanto tal, pretendfa alumbrar desde una perspectiva determinada
dejando en la sombra y oscuridad otras. En efecto, Gilles Deleuze nos ayuda a caer en la
cuenta que Platén si bien distinguié dos dimensiones en la realidad, dandd paso asia una
clara dualidad en la misma, répidamente la dejé de lado y la reemplazé por otra mds acorde
asu interés y perspectiva. En efecto, Platén distinguié en un primer momento dos dimen-
siones, la una limitada y de cualidades fijas, fueran temporales o permanentes, y la otra un
puro devenir sin medida. Pero, luego estableci6 una dualidad acorde a su pensamiento
fundamental, que, por lo demds, se mantiene vigente, en cierto sentido, hasta el dfa de hoy,
a saber, aquella de lo inteligible y lo sensible, de la idea y la materia®. Ahora bien, el reem-
plazo suponfa una manera de negar lo primero, de no tomarlo en cuenta, de dejara unlado
esa primera dualidad porque esa segunda dimensién, la del devenir sin control, permanecfa
como un problema permanente en cuanto hacfa evidente la diferencia. Platén replica este
mismo mecanismo de ocultamiento en su pensamiento politico, pues su Repiiblica tiene

3 Gilles Deleuze, Logique du Sens, Les Editions de Minuit, Paris 1969, pp. 9-10.

101



RE-P; iones Periodismo, Comunicacion y Sociedad, Afio 1, N° 1 julio - diciembre, 2006

una estructura jerdrquica y unas paredes enormes, con sus respectivos vigilantes, todo lo
cual da cuenta de una construccién que.al optar por lo ideal no puede sino marginar.

Aristételes, por su parte, aunque intenté dar mayor-cuenta de la realidad sin tener que
recurrir a lo ideal, de todas maneras no pudo dejar de hacerlo y; en ese sentido, siguié
siendo platénico. Su pensamiento sustancial, esencial, aunque no estuviera radicado en un
mundo de las Ideas, igual fijaba la realidad de manera ideal. Esto, por supuesto, también se
replicaba en su visién de la politica, pues, sélo algunos podian alcanzar las dos expresiones
de la felicidad aristotélica, la contemplativa y la politica, sélo algunos, por tanto, eran
esenciales para la tarea de la construccién de la Polis.

Con lo dicho sobre Platén y Aristételes, no me estoy refiriendo, por tanto, sélo a un
mecanismo que marginaba y discriminaba al 4rbaro, sino a uno intrinseco a la construc-
cién politica de la Grecia misma. Este, se podrfa decir, fue mis evidente atin en la Edad
Media ‘Catélica Imperial, pues se hizo mds totalizante y poderoso como “ideologfa’, toda
vez que a la base se instalaba con mayor “legitimidad” y fuerza institucional lo sagrado, lo
divino. La aparicién de las universidades en la Alta Edad Media no hizo sino reforzar dicho
rol de la reflexién respecto de la realidad politico-social, en cuanto le brindaba fundamen-
tos tedricos que la afirmaban y desplegaban.

En la Edad Moderna, y en particular en su expresién como Ilustracién, tanto en su
versién francesa como alemana, el vinculo entre teorfa politica y construccién de la cosa
publica toma un nuevo vuelco que, desde entonces, serd mds critico, mds dindmico, mds
participativo y mésviolento; esto, precisamente, porque lo critico supone una cierta develacién
de los mecanismos de ocultamiento, lo que provoca un fenémeno que se bate entre la acep-
tacién de tal develacién y el endurecimiento de los mecanismos de ocultamiento y; porque lo
medidtico y lo informativo del asunto en cuestién se torna mds intenso y expansivo en cuanto
se hace cargo o es expresién de ese nuevo vuelco. Baste pensar, por ejemplo, en el movimiento
social que significé el posicionamiento de la burguesfa, en las reuniones de salén y en las
asambleas, en la aparicién de pasquines'y panfletos, y; sobre todo, en aquel reto tedrico, tan
fundamentado; proveniente de uno de los filésofos mds destacados de la historia del pensa-
miento, Emanuel Kant en su “hombre atrévete a usar de tu razén” y su impulso a que la
politica se discutiera ptiblicamente, que las cuestiones sociales se decidieran de una maneralo
mids dialogal y amplia posible.

Kant, sin embargo, ademds de retar de esa manera y de desenmascarar viejas pricticas
filoséficas y politicas, esto es, la pretensiones ilusorias de la metafisica y la obsoleta politica
de la monarqufa, no va a fondo en su critica, pues, por una parte instaura a la Razén como
fundamento mayor y, por otra, cuestiona los valores més no la rafz de estos, es decir, deja
inmunes a los mecanismos de valorizacién (Nietzsche). En suma, si bien Kant realiza un
aporte incuestionable al pensamiento moderno occidental, no se libra, por asf decirlo, de la
prictica del ocultamiento. Su filosoffa de tanto querer establecer nitidamente las posibili-
dades del conocimiento humano y las précticas necesarias para construir una sociedad
racional, no puede sino dejar de lado otros aspectos, otras dimensiones, la validez de otras
maneras de conocer, la pertinencia de otras practicas socio-politicas. Lo mismo sucederd
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con otros pensadores modernos. Y si tomamos a la expresién mds madura de la moderni-
dad, a saber, G.-W.E Hegel, no podemos sino destacar su gran aporte: la dialéctica, en

" cuanto intenta dar cuenta de una realidad histérica convulsionada, en permanente movi-

miento. Sin embargo, dicho intento si bien pretende hacer justicia a la realidad en sus
diversas aristas, finalmente termina por negar la diferencia y la dispersién propia de la
realidad, al “superarlas”, “sobrepasarlas”, “subsumirlas” “absorberlas” mediante y en el fun-
damento que se despliega en ese mismo movimiento dialéctico, fundamento que es el
movimiento y la historia en sus diversas expresiones, a saber, el Espiritu Absoluto. Podemos
decir a partir de lo anterior que cada construccién institucional de la historia estaré respal-
dada, justificada, por ser expresién justamente del Espiritu Absoluto. Cudnto mds el Esta-
do moderno. Pues bien, tal justificacién supone la legitimidad de la absorcién de las dife-
rencias, su superacién bajo el poder institucional.

Sabemos bien que el movimiento social continuard y se acrecentard en la Edad
Moderna y, con ello -lo cual demuestra su estrecho vinculo-, lo hard, también y simult4-
neamente, en su permanente retroalimentacién, el pensamiento tedrico y la informa-
cién. No sélo crecerd en intensidad y extensién este fenédmeno, sino que suftird una
cierta atomizacién. Digo cierta, porque lo propio de aquello que venimos describiendo
es tender o establecer una hegemonta que se pretende sélida y estable. Ahora, como todo
movimiento parece suponer reivindicaciones o exigencias de cambio social, la atomiza-
cién y la puesta en cuestién de lo hegeménico-establecido también irdn creciendo. La
Revolucién Industrial, por supuesto, serd el fenémeno social en el que todas las dimen-
siones sociales y politicas tomardn mayor movimiento e intensidad, y en el que el respal-
do y la critica publicitarias —tedrico e informativo— también se hardn mds intensos, mds
extensos y més problemdticos, como también lo hard el fenémeno del ocultamiento, en
su aspecto de endurecimiento de los mecanismos, pero asf también lo hardn las fuerzas
de desocultamiento.

La Revolucién industrial va a suponer la internacionalizacién de los intereses, de los
problemas y de los conflictos. Asf, se dard lugar a Guerras Mundiales y a la internaciona-
lizacién del movimiento social reivindicativo que, de manera global y quizés reductora,
se tendi6 a identificar con el marxismo. Digo global y reductora porque dicho movi-
miento polftico-social fue tremendamente complejo y, como tal, contaba con distintas
corrientes politicas y versiones tedrico-practicas de dicha biisqueda reivindicativa. De
esta manera, al interior de dicho movimiento, y de toda revolucién, existfa el mismo
fenémeno de conflicto de fuerzas con sus respectivas fundamentaciones y métodos pu-
blicitarios e informativos, y el consabido triunfo de una de las fuerzas que, en cierta
medida, se transformaba en la hegeménica. De esta manera podemos decir que, en gene-
ral la mayor critica y bisqueda de transformacién en el siglo XIX y en el XX se tendi6 a
englobar y denominar como marxista, comunista o socialista.

A fines del siglo XIX y en las primeras décadas del siguiente, ademds, de la corriente
tedrica-politico-social conocida como marxista surgen otras expresiones de critica
transformadora. Paul Ricoeur tuvo el acierto de llamar al conjunto de pensadores criti-
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co-transformadores como los “maestros de la sospecha”, pero, segiin los propésitos aqui
expuestos, creo que serfa mejor llamar “Maestros del desocultamiento”; a saber, Marx,
Nietzsche y Freud?. El primero, como bien se sabe, puso en cuestién la obviedad de la
justificacién del sistema de produccién capitalista, es decir, desenmascaré la legitimacién
ideolégica de dicho sistema. El segundo realizé una critica radical de todo el pensamien-
to occidental en cuanto negador dela vida y; como tal, imponedor de un sistema religio-
so-valérico que justificaba el orden establecido haciendo que creciera el desgaste de la
vida misma, esto es, que avanzara el desierto. Nietzsche afirmé que la civilizacién occi-
dental padecfa la enfermedad del sentido y que al obsesionarse en tal bisqueda y conso-
lidacién iba a terminar perdiendo todo sentido, toda voluntad: voluntad de la nada,
nada de voluntad: Nibilismo. El tercer pensador de la lista de personas non graza de lo
instituido, junto con destronar a la conciencia como la determinante en la conducta
humana y dar paso a la centralidad en este sentido del inconsciente, denuncié de otra
manera que la sociedad moderna occidental era una sociedad enferma que produca
enfermos. Lo anterior, Freud.lo podfa demostrar clinicamente en cuanto'su diagndstico
social se basaba en los enfermos que atendfa. En efecto, desde ese estudio clinico Freud
levanté una teorfa que tomaba a todo el cuerpo social y a toda la cultura.

A lo anterior cabe agregar tres hechos, o situaciones mds bien, no menos
desestabilizadoras. Ellas tienen lugar en la segunda década del siglo XX. Primero, lo
que se dio en llamar la crisis de los paradigmas y luego dos cuestiones sumamente
importantes y determinantes que tienen lugar en un mismo afio: 1927, a saber, el:
perfeccionamiento tecnolégico de la televisién® y el estreno de la pelfcula The Jazz
Singer; que marcé la llegada del cine sonoro, y especificamente del sonido sincronizado
con la imagen®.

4 Cabe agregar que Ja distincién no es menor, pues Ricoeur desde una hermenéutica del sentido
al decir sospecha apunta ya a la posibilidad de restauracién del sentido. Es decir la sospecha
forma parte del movimiento hermenéutico que busca consolidar, reunir, un sentido. Mi
posicién, en cambio, siguiendo a Derrida y Deleuze, busca abrir la diferencia. Por tanto,
desocultar significa dejar que aparézca lo escondido no para absorberlo en un sentido
determinado, sino para que muestre, junto a los otros elementos y dimensiones, la diferencia.

5 Jonathan Crary ,“Espectdculo, Atencién, Contramemoria”, p.4. Carry destaca el hecho que
Vladimir Zworikin, ingeniero fisico nacido en Rusia y educado en EEUU, patenté su
iconéscopo, esto es, el primer sistema de tubo que contenfa una pistola de electrones y una
pantalla hecha de un mosaico de células que emitfan luz.

6 Crary afiade un tercer hecho a este afio de 1927, el inicio de un proyecto de Walter Benjamin
que con el tiempo llégarfa a sefialar “una crisis de la percepcién misma”, “crisis, agrega Crary;
que proviene de una reformulacién arrolladora del observador que parte de una prémeditada
tecnologfa del individuo., derivada de nuevos conocimientos acerca del cuerpo.” Sélo por
continuar con este afio de hechos determinantes habrfa que agregar que en él también hizo
aparicién la obra primera y fundamental de Heidegger Ser y Tiempo.
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En principio no deberfa caber duda que estos tres hechos son significativamente
determinantes para lo que fue el siglo XX y para lo que vivimos actualmente. El pri-
*mero de ellos marcé especialmente a la comunidad cientffica y tiene un cierto paten-
tesco con lo que en filosoffa Nietzsche habia realizado al presentar el perspectivismo,
Pues bien, la crisis a la que hacemos alusién surge cuando se presentan en la comuni-
dad cientifica, en el afio 1922, dos modos explicativos del fenémeno de la luz. Los dos
verdaderos, estos e, ciertos, lo que quiere decir que se sostenfan cientificamente y
podfan dar pie a nuevos experimentos y hallazgos tecnolégicos. En efecto, un grupo
de cientificos explicaba el fenémeno de la luz a partir de las moléculas y otro, distinto
y distante, lo hacfa a partir de las ondas. ;Cémo podfa ser que una misma realidad se
explicase de manera cierta de dos maneras tan distintas? Esto dio pie a la cafda del
pensamiento que sostenfa que el fundamento podia ser uno solo. Tal constatacién
daba pie a avanzar que no existfa /z verdad, o que ésta no era una sola, que se podfa
postular lo verdadero en vez de la verdad. Se trataba, insisto, como ya lo habia dicho
Nietzsche, de una cuestién de perspectivas.

Respecto del perfeccionamiento tecnoldgico de la televisién, Crary destaca enor-
memente el cundo se da: “Justo en el fnomento en que se creaba conciencia acerca de
la era de la reproduccién mecénica, aparecfa un nuevo modelo de circulacién y trans-
misién que excederfa dicha era, que no necesitaba sales de plata ni soporte fisico per-
manente”’ . Pero hay una cuestién mds importante ain para el tema que nos ocupa y
que el mismo Crary se encarga de destacar, a saber: el cardcter politico y empresarial
que se le dio inmediatamente al surgimiento de la televisién.

Sin embargo, tan importante como lo anterior fue que a fines de los afios veinte,
cuando se hacfan las primeras transmisiones experimentales, se iba concertando la vasta red
del control empresarial, militar y estatal de la televisién. Nunca antes se habfa dividido y
planificado con tanta anticipacién la regulacién institucional de una nueva técnica. Asf, en
cierto sentido, gran parte del territorio del espectéculo, del dominio intangible del espec-
tro, estaba diagramado y normado antes de 1930°.

Es decir la aparicién de la televisién se da con una clara ~aunque no explicita
quizds— estrategia de ocultamiento.

Las palabras de Crary son categdricas y las consecuencias que se pueden sacar de ellas
para nuestra reflexién no son menores, pues no hacen otra cosa que respaldar la hipétesis
que hemos intentado levantar, puesto que si hemos sostenido desde el comienzo de este
texto que la construccién de la realidad politico-social, que el quehacer politico con todos
sus despliegues y consecuencias, se realizan necesaria y conjuntamente con el desarrollo de

7 J?nat‘han Crary, p.5 Tal afirmacién, Carry la sostiene a partir del estudio del historiador de
ciencia Frangois Dagognet, Philosophie de I'image, Paris, JU. Vrin 1986, pp. 57-58

Ib. supra. p. 5

8
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su publicidad, y que dicho vinculo a medida que avanzaba el correr de la historia se ha ido
intensificando y expandiendo, entonces, la aparicién de la televisién con su simultdnea red
politico-militar-empresarial, no es sino la expresién mds evidente, sofisticada, madura y
teciolégica de aquello que venimos diciendo desde el principio de este articulo. Como
nueva expresién de lo mismo podemos afirmar que las ideas politicas, como cualquier idea,
no sélo no pueden ser méds que mediadas por las pricticas politicas, es decir, no pueden
existir mds que en la mediacién sensible de lo humano, sino qué ademds las ideas politicas
y cualquier idea, no pueden ser sino medidticas. Y esto porque todo lo humano empujaasu
expresién o todo ello, m4s bien, es expresién. Por tanto, no es que el asunto sea la derivacién
de algo sustancial o esencial (idea) a‘algo sensible y concreto (material), sino més bien todo
es mediacién, todo es expresién. Asi, la idea es mediacién del grito sensible y pasional y
viciversa. El deseo es mediado por la idea, y ésta por el deseo. Y si todo es mediacidn, si todo
es expresién, entonces, se tiene que el desarrollo politico, y todo desarrollo social,
necésaridmente buscard o tendrd que ser de algtin modo expresién social, expresién politica
para otros, esto es, publicidad o expresién medidtica. Ahora bien, que todo sea expresiéi
no deja de significar, sino, al contrario, lo supone, que en el mismo fenémeno de la expresién
se dé el ocultamiento.

Podrfamos decir que el hecho que la construccién politica sea expresién publica
medidtica siempre ha sido asf. Para Crary, sin embargo, dicho hecho, llegado un
monmiento, el que él, a partir de su estudio de Guy Debord?, intenta determinar, se
convirtié en espectdculd. En efecto, dicho momento, para ambos, es la segunda década
del siglo XX. La cuestién es que para estos intelectuales a partir de ese momento
histérico la construccién politica-social dadas las innovaciones tecnolégicas no podfa
sino ser, ya no s6lo medidtica, sino espectdculo. Polftita-espéctdculo. Es decir; para
construiry consolidar una realidad politica detefminada habfa que montar tina puesta
en escena determinada. O, también, lo que se montara como espectdculo, como vi-
sién de mundo, construfa ese mundo. No en vano la televisién desde su aparicién se
institucionaliz6é desde los poderes politico-militares-empresariales. No en vano el
nazismo la otupd. ;Tenemos que seguir enumerando? ;Nos sorprende acaso que hoy
m4s que puesta en escena se trate de un show? ;Se tiene que insistir en’ que tal ejercicio
suponfa'y supone siempre un ocultamiento?

Pero, todo lo anterior, no podfa ser tal sin que en los seres humanos mismos no se
diera, a partir de todas las innovaciones tecnolégicas existentes, un cambio en la per-
cepcién. Es lo que trata de expresar Crary con el tercer hecho de nuestra lista: el
estreno de la primera pelicula sonora. La que no sélo cambid la naturaleza perceptiva
del ser humano sino que supuso otra empresa, mejor, otra industria: la del cine. Con-
viene no pasar por alto las alianzas empresariales, los circulos virtuosos y viciosos que
se dieron con estas innovaciones tecnoldgicas, plies los intereses capitales, politicos y

® Guy Debord, Society of the Spectacle, Detroit, Red and Black, 1977.
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militares hacen que tales innovaciones sigan avanzando y asf también dichos intereses,
Pero, nos estdbamos refiriendo al cambio de la naturaleza perceptiva del ser humano
que trae consigo el cine sonoro. Crary lo pone en los siguientes términos:

Al especificar aqui lo del sonido, evidentemente se sugiere que el poder del espect4-
culo no puede reducirse a un modelo éptico, y es inseparable de una organizacién mds
amplia del consumo perceptual. Por cierto que el sonido habfa formado parte del cine
desde sus comienzos, en diversas formas que se le afiadfan; pero la introduccién del
sonido sincronizado transformé la naturaleza de la atencidn que se exigfa de un especta-
dor. Tal vez sea un quiebre que acerque mds a las formas anteriores del cine a los aparatos
épticos propios de fines del siglo diecinueve. La plena coincidencia entre sonido e ima-
gen, entre voz y figura, no era sélo una nueva y crucial manera de organizar el espacio, el
tiempo y la narrativa, sino que institufa una mayor autoridad sobre el observador, exi-
giéndole un nuevo tipo de atencién. Un claro signo de este cambio puede verse en las
dos peliculas sobre Mabuse de Fritz Lang. En Dr. Mabuse el jugador, un filme mudo de
1922, Mabuse protofascista ejerce un control a través de la mirada, con un poder éptico
de cardcter hipndtico, en cambio, en El testamento del Dr. Mabuse (1932) la encarnacién
del mismo personaje domina a sus inferiores sélo a través de su voz, venida de detr4s de
una cortina (que, segin se comprueba, no oculta'a ninguna persona, sino un aparato de
grabacién y un micréfono)™°.

Del Dr. Mabuse podemos pasar con facilidad, creo, a los discursos de Hitler, al
dedo de Ricardo Lagos, y al “miradlo a éI” del Papa. El asunto es que desde entonces,
sin que se quiera determinar exactamente ahi, en esa fecha, en ese afio, el entonces, se
podria decir que no sélo se refuerza el vinculg entre construccién social y publicidad,
sino que ademds se transforma en un espectdculo esperado y sostenido por los mismos
seres humanos - ;podia ser de otra forma? -, dada la transformacién, que va experi-
mentando la naturaleza perceptual de los mismos. De esta manera, se ird dando un
fenémeno que mds tarde serd anunciado por varios tedricos y realizadores: que la vida
de las personas no sélo sirve de fuente para los films, sino que son estos, m4s bien, los
que dicen y construyen la vida de las personas. Esto serd tan asf que en la pelicula
Obsesidn es dicho en los siguientes términos: “No importa lo que hagas, te aseguro que
ya ha sido dicho y realizado en alguna pelicula”.

La sociedad y los individuos se construyen medidticamente, se construyen a partir
del espectdculo, y el show no sélo debe continuar (Al] That Jazz) sino que no puede
parar. Siendo asf las cosas no nos puede extrafiar que hoy todos los personajes ptiblicos
se produzcan, pues han sido desde antes producidos por una sociedad del espectéculo.
Si, es esta sociedad la que nos ha producido a todos, ha marcado nuestros comporta-
mientos y palabras; ha creado a John Wayne y a Sor Teresa de Calcuta; al Chapulin
Colorado y a George Bush; a, Darth Vader y al Topo Gigio...

1 Guy Debord, Society of the Spectacle..., op. cit., p.5
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Ahora bien, decfamos que el fenémeno de la construccién social y su necesaria
publicidad ha ido iz crescendo’en intensidad y expansién. Dijimos que la teorfa politi-
ca era parte de esa publicidad. ;Se podria agregar que ésta hoy quizds lo es mds que
nunca? Esto, si se toma en cuenta que con el fin de la Guerra Fria se impuso un tnico
modelo econémico, con algunas variaciones en su aplicacién pero, en términos gene-
rales el mismo modelo, y que el mundo académico e intelectual ha tomado clara con-
tiencia de la incontestable predominancia de jo medi4tico en nuestra sociedad. Tanto
es asi-que en la cabeza del que piensa la politica, lo medidtico no es un elemento mds
a tomar en cuenta, sino ¢/ elemento en el cual todo se mueve, se afirma, se consolida
apareciendo o permanece en el silencio del anonimato al no poder aparecer. Asf como
el adolescente juega a la televisién frente al espejo imagindndose en una entrevista, ast
los que piensan la politica especulan cémo sus ideas pueden aparecer ante los ojos'de
la ciudadanfa' .

Cabe sefialar que, de alguna manera todo lo aqui expuesto lor anuncié hace ya
mucho la filosoffa en su expresi6n estética. Esta surge como tal desde otros flancos que
los académico- filoséficos: los de la expansién del arte precisamente, €n el siglo XVIII,
pues en este siglo.el tema del gusto, del juicio estético, se hace mds publico, adquiere
su propia publicidad con reflexién incluida. De esta manera se convierte en un proble-
ima ante el cual la filosoffa tenfa que responder. Asf, Kant, por ejernplo, decide escribir
su Tercera Critica, la de la Facultad, de Juzgar. Pero, la estética se convierte con el tiem-
po en algo més que en un problema a tratar por la filosoffa, tanto asf que en el siglo
XIX, Nietzsche proclama que ella debfa tomar el trono por tantos siglos ocupado por
la Metafisica. Asf entendidas las cosas, ld estética para Nietzsche era mucho més que
una corriente filoséfica, era la filosoffa misma en su pensar mids radical. No sélo eso,

podemos decir que Nietzsche fue precursor de'lo que decfamos mds arriba acerca dela
vida construida de manera medidtica. Nehmas en su tesis sobre el filésofo alemdn
entendié esto muy bien. De ahi que la titulara: Nietzsche la vida como literatura. Y
cambién lo entendieron todos aquellos que han profundizado en el vinculo entre el
pensamiento de Nietzsche y su vivencia corporal, al concebir al uno como mediacién
del otro. Nietzsche y todas sus mdscaras, la vida humana desde el cuerpo y el pensa-
miento una constante expresién medidtica.

Tratdndose de estética, no podemos dejar de decir, aunque sea s6lo someramente,
que el arte y la reflexién que siempre lo ha acompafiado, pero que a partir del siglo XVIII
Jo ha hecho con mayor intensidad, ha creado de esta manera proposiciones socialés y
manifiestos, es decir, movimientos politico-sociales o por lo menos manifestaciones, per-

1L Esto es tan asi que ciertos programas humoristicos logran con clara facilidad engafiar a los
politicos para hacerlos aparecer frente a las cAmaras en una entrevista ficticia, la que finalmente
muestran ante la teleaudiencia en su totalidad, dejando en ridfculo a dichos politicos. Hay
que destacar dentro de dichos programas, eso sf, a Gato por Liebre que tenfa pretensiones
criticas mds elaboradas.
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formance, o intervenciones del espacio publico. En sfntesis la estética se convirtié en una
expresidn medidtica-critica y en algunos casos mds ambiciosos en proposiciones progta-
mdticas. Bn suma, el arte y la reflexién que le va aparejada ha sido una especie de voz
profética, un espejo critico en la Modernidad. Si tomamos, por ejemplo, el trabajo de
Matcel Duchamp??, que es por lo demds el que mds nos sirve quizés.para los propdsitos
de este articulo, tenemos que, entre otras cosas, lo que hace es mostrarnos que, por una
parte, estamos construidos a partir de cierta estética hegeménicay predominante, aque-
Jla que nos hace hablar de “buen gusto” y, por otra, nos muestra que vivimos irremedia-
blemente en lo medi4tico. Para lo primero Duchamp realiza una an-estética, es decir, sus
obras buscan anestesiar el gusto sensitivo del espectador, para, paralizindolo en sus sen-
tidos estéticos, ver qué puede pasar. Para lo segundo el artista francés hace que el espec-
tador se vea a sf mismo a través de la obra de arte. Esto, que siempre sucede sin que nos
demos cuenta, aqui se hace evidente. Ademds, Duchamp presenta montajes donde todo
se relaciona a través del reflejo de los vidrios, de los espejos, esto es, mediacién y especu-
lacién. Asf, Duchamp monta lo que estd oculto, pone en exhibicién transparente nues-
tras construcciones y sus ocultamientos.

Si se toma detenida atencién en las pretensiones del arte que acabamos de citar se
puede caer en la cuenta que éstas tienen que ver con un fin deconstructivo y no con uno
“Jestructivo”. En efecto, en el arte de Duchamp, asi como en la filosoffa de Jacques
Derrida, estamos ante expresiones que buscan hacer emerger los elementos en juego en
el pensamiento occidental, sus conflictos, sus (auto)engafios, sus tretas, sus negaciones,
para asf poder optar no por un pensamiento hegeménico y totalizante, sino por uno que
respete y mantenga el juego de la diferencia. En estas expresiones artfsticas conceptuales
no estamos, entonces, frente a un pensamiento que busque eliminar aquello que critica,
sino ante uno que busca desmontar nuestros mecanismos para que asf aflore la diversi-
dad de elementos y la diferencia como base y origen de todo. Ahora bien, estos pensado-
res llevan lo anterior a sus consecuencias practicas. Asf, el tltimo Derrida deja de referir-
se a la deconstruccién para publicar libros que tienen mds que ver con temas éticos, por
ejemplo, De la Hospitalidad. Deleuze, por su parte, que no habla de deconstruccién en
realidad, sino mds bien de dispersién, de estructuras maltiples, de juegos de superficie,
se pregunta qué nueva ética y politica podrfa surgir e indaga a partir de la nocién de
cuerpo sin érganos (Van Gogh, Artaud) una entrada transversal en los cuerpos sociales
instituidos.

Para finalizar cabe preguntarse, retomando nuestra hipétesis del comienzo, en qué
estén los medios y el mundo intelectual respecto de la construccién social de la realidad de
la que son de alguna u otra manera su publicidad. Antes de responder vale la pena hacer un
alcance a aquello que dejé en nota a pie de pagina cuando recién nombré el término publi-
cidad. Dije allf que entendfa por este térrnino todo aquello que involucraba hacer publico

12 Cfy. Pablo Qyarziin R., Anestética del Ready-made, Arcis-Lom, Santiago 2000.
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lo relacionado con una pretensién politico-social y que por el momento no me harfa cargo
de la distincién propia de las disciplinas de una Escuela de Comunicacién que afirman que
es la propaganda la que tiene que ver con la transmisién de ideas politicas y Ia publicidad lo
hace con todo aquello que es comercial y de marketing. Pues bien, creo que por lo que se ha
dicho y por lo que se dir enseguida, creo que la distincién se hace innecesaria o al menos
los limites entre propaganda y publicidad son muy dificiles de determinar, pues, lo medidtico
politico parece no diferenciarse de lo medidtico comercial.

Pero volviendo a la pregunta de mds arriba, y dada la atomizacién actual, la respuesta
no puede ser sino igualmente atomizada. De esta manera, podemos decir que existe una
capa de periodistas y de tedricos socio-politicos que forman parte del poder hegeménico,
esto es, que, aliados a la clase dirigente empresarial-politico-militar y eclesial configura un
juego de fuerzas en el que se respetan ciertas reglas para vivir los conflictos y las negociacio-
nes en las luchas de poder: lo politicamente correcto. De esta manera tal poder hegeméni-
co constituye un escenario socio-politico-econémico de la realidad que pretende ser la
realidad misma. Tal pretensién es mds marcada cuanto mds poder se posea. Asf, tenemos
las cadenas transnacionales de televisién que tienen tal inspiracién'®. Cabe sefialar que ante
tales pretensiones aparecen expresiones medidticas criticas y contestatarias que pretenden
combatirlas. Estas pueden ser externas a esas fuerzas de poder'* o pueden ser generadas y
financiadas por ellas mismas para de esa manera controlar la critica y obtener ganancias de
ella®®. Digno de ser tratado en paralelo a lo que se afirma aqui, pero viendo sus estrechos
vinculos y sus posibles rupturas, serfa el tema de la industria cinematogrifica de Estados
Unidos y su influencia en la construccién de la realidad socio-politica. Cuestién que darfa
para otro articulo pero que dejo anunciada a pie de pdgina'®

13 Piénsese, por ejemplo, en CNN', particularmente, en su transmisién de las guerras ocurridas
en Irak. Habrfa que distinguir entre la primera y la segunda, pues el show montado por CNN
fue mds grotesco en la primera.

w

4 Michael Moore, ;por ejemplo?

15 No es raro que las grandes cadenas o incluyan a algunos criticos déndoles cierto espacio o
simplemente hayan adquirido medios de perfil critico. En uno y otro caso lo que se busca es
controlar la critica. El diario La Segunda del dfa 20 de Agosto trae la noticia que anuncia que
Copesa (duefios de La Tercera) harfa alianza con el Semanario 7+7 para crear un diario de
centro-izquierda. .

16 12 industria de cine de EEUU, desde sus inicios, se ha caracterizado por poseer un poder de
influencia socio-politica: no menor en ese pafs y a través de él en todo el mundo. Esto,
principalmente porque, también desde sus comienzos, ha tenido un corte marcadamente
moral. Esto en cuanto dicho pafs desde siempre ha tenido el desaffo de reunir la diversidad de
culturas y porque al poco tiempo se fue consolidando como potencia respecto del resto. Por
tanto, era necesario educar y reforzar la unidad y la solucién de los problemas socio-culturales
y el orgullo como nacién. Dirfa, sin temor a equivocarme, que todos los problemas socio-
politicos que han emergido en esa sociedad han sido tratados moralmente desde el cine. Ahi
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Ahora bien, desmarcdndonos de ese poder dentro de la poderosa hegemonfa
medidtica, podemos decir que en general los periodistas y teéricos, asi como los polfti-
cos, que pertenecen a ese poder transversal hegeménico, tienen que luchar por su vigen-
cia y por su lugar en el concierto de aparicién ptiblica. Para ello tienen que preocuparse
permanentemente por su despliegue medidtico en el espectéculo socio-politico cosa que
les permita permanecer en él, pues cualquier traspié les puede significar su expulsién, la
que serd tal hasta que el mismo concierto los vuelva a recuperar gracias a nuevas influen-
cias o por simples intereses de alguno de sus participantes. Evidentemente, asf las cosas,
los distintos grupos de interés buscan explotar lo mds posible a sus cartas medidticas y se
valen de ellas hasta que dura su vigencia. Digna de subrayar, ademds, es la existencia de
diversas fuerzas de opinién que estdn en boga. En primer lugar, las empresas que realizan
encuestas. Sus datos y opiniones y evaluaciones suelen ser bien determinantes para la
toma de decisiones en las instancias estratégicas. Por otro lado, no es un dato menor que
en las expresiones editoriales los economistas tengan un espacio tremendamente ganado
para expresar su opinién sobre diversos temas que, muchas veces, escapan de su especia-
lidad. ;Escapan? ;No serd mds bien que la mentalidad m4s valorizada hoy es la de la
gestién y administracién y por tanto esto convierte a estos especialistas en voz autorizada
para cualquier tema? Por tltimo, estd una especie ‘de clase transversal meditica, a la cual
pueden pertenecer los anteriores, cuyos personajes se denominan como lideres de opi-
nién. Aqui seincluyen personas y programas de televisién que a través de diversos estilos
generan opinién piblica sobre distintos temas'” . Como parte de esta “casta medidtica”
estin los denominados “opinélogos” que son los que nos muestran quizds de manera
mds evidente, y a veces grotesca, el bombardeo de particulas lingiifsticas e imdgenes sin
necesidad de constituirse, ni mucho menos, en discursos acabados, al que estamos ex-
puestos’®

estdn las innumerables cintas que abordan el problema del racismo en sus diversas versiones;
ah{ también las que intentan superar definitivamente la Guerra Norte-Sur, y las todavfa abiertas
de Vietnam. Para qué hablar de las heroicas de la 22 Guerra Mundial, y de las innumerables en
que ese pafs aparece como $alvador. Pero también tenemos otras que tratan problemas de la
infidelidad (A#raccidn Fatal, por ejemplo tenfa esa intencién, bajar la infidelidad), o el Sida
(Philadelphia), o aquellas que denuncian cierta corrupcién al interior del aparato estatal, pero
donde siempre hay otros buenos y sobre todo aparece el mensaje que es el ciudadano
estadounidense el que puede siempre resolver los problemas de Ja nacién. Bueno y asf, suma
y sigue. Sin embargo, es justo e interesante destacar que en ese mismo pafs se realiza un
importante cine alternativo.

No hay que olvidar por ejemplo que en Argentina. ciertos andlisis le atribufan al programa
TéleMatch la caida del ex — presidente De la Ria.

Es de notar por ejemplo que alglinos comentaristas de deportes se inscriben aqui.
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;Triunfo definitivo de la doxa sobre la episteme; de la forma sobre el contenido; de la
diversidad sobre la jerarquizacién de sentidos? Si las respuestas fueran positivas se habrfa
cambiado una imposicién por la otra. El cambio no habrfa servido, en el fondo nada
habrfa cambiado (Nietzsche). Entiéndaseme bien, no es que mi pensamiento adhiera a
uno que busque imponer o al menos recupérar lo que se piensa perdido, esto es, lo tradicio-
nal. Més bien adhiero al pensamiento deconstructivo que al desmontar los mecanismos de
imposicién y de (auto)engafio ha puesto en relacién permariente a la doxd 'y la episteme, a
la forma y al contenido, a la profundidad y la superficie, etc. La forma es conitenido y éste
forma, etc. El problema para mf entonces estarfa tanto en una como en otra imposicién o
subordinacién, pues en cualquiera de los dos casos se niega la diferencia.

El asunto es que, segén mi opinién, los medios de comunicacién, hablo de los chile-
nos, nos presentan en gran medida el eterno retorno de lo mismo (Zaratustra enfermo)'? a
través de ese bombardeo y que de esa manera nos dejan en la disyuntiva de o aceptar esa
construccién dela realidad de manera prioritaria® o darnos el trabajo reflexivo de buscar
mis elementos, cosa de abrirnos al eterno retorno de la seleccién creativa (Zaratustra
convaleciente). De ahf que sea importante buscar mds “fuentes de informacién”, aunque
algunos dicen que la realidad en su crudeza termina igual por imponerse a aquella que se
construye en los medios?. Pero, ges tan asf? He aquf el dilema. No quiero decir que todala
vida sea absorbida por los medios, ni que la construccién social de la realidad sea absoluta-
mente medidtica. Pero no podemos dejar de tomar en cuenta que somos constituidos
mediticamente; que los grandes, y también los pequefios, temas son absorbidos por los
mediosy queaqui buscamos el reflejo de nuestra realidad®; ‘que de esta manera lo medidrico
resultd ser la mds eficaz y feroz dialéctica. La pregunta es jcon o sin finalidad? Si es afirma-
tiva la respuesta, ;es ésta controlable? Tengo la impresién que no, pero, sf que la intencién
de hacerla administrable es permanentemente.

De acuerdo a la biisqueda de “otras fuentes” quiero expresar que existen medios y grupos
académicos mis criticos respecto del poder hegeménico. En Chile estos son fnfimos y con
MUy POCOS FECUISOS, €Sto €, CON muy pocas posibilidades de ser financiados y de poder

19 EnAst hablé Zarathustra de Nietzsche hay dos expresiones del Eerno Retorno. La primera es la‘
de Zarathustra enfermé a quien los animales que le rodean logran convencerlo que la vida es
eso: eterno retorno de lo mismo. Pero luego Zarathustra va mejorando y desde su convalecencia
surge la segunda expresién: la selectivay creativa, la que siempre afirma creativamente aquello
que se quiere vuelva a suceder pero de manera siempre distinta.

2 Pensemos en la estandarizacién de la televisién, no sélo en Chile, sino a nivel mundial. Y en
la informacién manejada por ciertas agencias de prensa.

21 Se decfa esto por ejemplo en el tiempo de la dictadura militar. Esta por muy controlado que
tuviese los medios igual la realidad terminaba de hablar por otros medios.

2 Diénsese por ejemplo no sélo en la influenciasino en cmo el caso Spiniak estd siendo “tratado”
en los medios (especialmente en el diario Lz Tércera)
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financiarse, pues la clase del poder econémico no tiene esos intereses y el ptiblico a captar en
esa linea temdtica editorial no es mayoritario. Como novedad ha Ilamado la atencién la
aparicién hace unos afios de The Clinic. Este se caracteriza por realizar, a través de un humor
intencionalmente crudo y grosero, una desacralizacién de las figuras del poder hegeménico y
ademds abre espacios para “desclasificar” informacién sobre la historia chilena y para que se
expresen grupos minoritarios. En Chile, ademds, existen pequefios grupos intelectuales que
tienen una cierta participacién en el mundo politico-social. Segtin mi conocimiento puedo
destacar a los que estdn asociados a la corriente de filosoffa estética de la Universidad de Chile
y a Arcis, que tiene un vinculo con artistas y con lo que sucede en el Museo de Arte Contem-
poréneo, yala Fundacién Ideas que, junto a otros, han puesto en el escenario politico chileno
el tema de la discriminacién en sus diversos modos y; en términos positivos, el del pluralismo
en diversidad. Lo otro quizds destacable es la lucha de algunos periodistas por un periodismo
mds critico, mds libre y mds incisivo respecto de lo oculto. Ahora bien, da la impresién que
dicho periodismo no busca mds que ampliar su cuota de poder al interior de ese gran poder
hegeménico, pues sus lideres forman parte de él y su lucha parece aspirar sélo a una mayor
libertad de prensa que les permita un mayor movimiento y posicionamiento dentro del coli-
seo”. Es decir, su pretensién es ganar espacio de lo propio, no de la diferencia. Bueno, como
la gran mayorfa de los otros poderes y gremios, pues el show debe continuar y mds vale estar
bien parado en el escenario si se quiere conseguir algo.

% De ahf, por ejemplo, los conflictos entre el Colegio de Periodistas y el Poder Judicial. De ahf

también los desencuentros entre directores de prensa de noticieros y los directorios de televisién.
¥
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