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Resumen

A partir de la representacion teatral de la revolucion moderna, tratamos de cuestionar la
economimesis que suple las diversas representaciones de los procesos de revolucion y revuelta.
Mas que sostener una diferencia sustantiva entre ambos, mostramos cOmo se ejerce siempre sobre
ellos una operacion hermenéutica que justifica sus diferencias de naturaleza y valor. Esta
diferenciacion se basa en una cierta onto-mimetologia, es decir, en una cierta comprension de la
historicidad anclada en las determinantes del teatro soberano moderno, que se articula en las
figuras del Estado nacional, la comunidad, la cuestion de la pertenencia y el destino comun de los
pueblos. Dicho teatro soberano funciona segun un modelo especular-espectacular que delata la
co-pertenencia de la soberania estatal y popular, que a su vez define el marco (o escenario) de la
modernidad estética y politica occidental.

Palabras clave: Onto-mimetologia, economimesis, teatralidad, revuelta, revolucion.

Abstract

From the theatrical representation of the modern revolution, we try to question the economimesis
that supplies the various representations of revolutionary and insurrectional processes. More than
sustaining a substantive difference between the two, we show how a hermeneutic operation is
always exerted to justify their difference in nature and value. This differentiation is based on a
certain onto-mimetology, that is, on certain understanding of historicity anchored to the
determinants of the modern sovereign theater, which is articulated by the figures of the national
State, the community, the question of belonging, and the common destiny of the people. Said
sovereign theater works according to a specular-spectacular model that betrays the co-belonging
of state and popular sovereignty, which in turn defines the framework (or scenario) of western
aesthetic and political modernity.

Keywords: Onto-mimetology, economimesis, theatricality, revolt, revolution.
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iEn el hipddromo de Clayton se contrata hoy, desde las seis de la
mafiana hasta medianoche, personal para el Teatro de Oklahoma! jEl
Gran Teatro de Oklahoma os llama! jSolo hoy os llama, solo una vez!
iQuien pierda la oportunidad ahora, la habrd perdido para siempre!
iQuien piense en su futuro es de los nuestros! jTodo el mundo es
bienvenido!ijQuien quiera ser artista, que se presente!jSomos el Teatro
que puede emplear a todos, a cada uno en su puesto!iFelicitamos ya a
quien se decida por nosotros!jPero daos prisa, para que podais entrar
antes de medianoche! jA las doce se cerrara todo, para no abrirse mas!
iMaldito sea quien no nos crea! jHacia Clayton!".

Franz Kafka, El gran teatro de Oklahoma.

La relacion entre estética y politica adquiere, en el contexto de la Revolucién francesa, una
primera articulacion determinante para nuestra historia y para nuestra moderna concepcion de la
historia. En torno a los eventos relativos a dicha revolucion y antes incluso de las famosas
reflexiones kantianas sobre el entusiasmo y el progreso moral de la humanidad, ya Edmund
Burke habia elaborado una serie de consideraciones que, arrancando de su temprana intervencion:
A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful (1757), se
hacian mas evidentes con su evaluacion “estética” del terror revolucionario. Recordemos que en
la Indagacion (como ha sido traducido su libro al espafiol), Burke oponia a la estética neo-
clasicista y sus énfasis en la dimension mimética, la restitucion de una estética profundamente
concernida con la belleza basada en la elaboracion poética, cada vez mas distanciada de la
expresividad somatica o primitiva de un arte volcado a la expresion y a la representacién. En la
Indagacion, en efecto, Burke intentaba distinguir belleza y sublimidad, elaboracion poética y
mimetica, no solo con la intencion de sentar las bases para una teoria que nos permitiera
comprender y relacionarnos con una nueva experiencia de la historia, sino también, para oponerse
al predominio de un cierto empirismo estético que confundia, gracias a su incuestionada
antropologia de los sentidos, las dimensiones de la belleza y la sublimidad (del goce y del méas
elaborado placer intelectual). Gracias a esto, su critica a los excesos de la Revolucion francesa no

es simplemente reaccionaria en un sentido convencional, ni mucho menos moralista en un sentido

60
RE-PRESENTACIONES. Investigacion en Comunicacion



Mimesis y revolucion
Sergio Villalobos-Ruminott

cristiano; por el contrario, Burke objeta a la Revolucion el hecho de ser estéticamente excesiva,
esto es, de inaugurar una relacion con el horror que, bajo la acentuada performance de los
jacobinos, terminaba por intensificar los procesos historicos degradandolos a ser actuaciones
demasiado miméticas, sin canon ni principios, mas que aquellos inspirados en la exposicion

desnuda (impudica) de los actores y sus apetitos (Melvin, 1975).

Consecuentemente, en 1790 aparecen sus Reflexiones sobre la Revolucion Francesa que, mas
que un recuento histdrico, es una larga reaccion que comenzdé como una carta dirigida al
sacerdote Richard Price, quien un afio antes habia dictado un sermdn adulatorio de la Revolucion
recientemente acaecida en Francia. Lo que habia comenzado como una carta de desacuerdo, se
transformé en una larga reflexién en la que convergian sus reclamos contra el terror jacobino y
sus conjeturas sobre la decadencia estético-moral de aquel tiempo, vista desde la postulada
sobriedad del publico britanico. Si la problematica de la mimesis como actuacion exagerada ya
habia aparecido en su debate contra el neoclasicismo, ahora la cuestion de la imitacion y de la
teatralidad servian para pensar el proceso revolucionario y sus excesos, pero también para
mostrar que la misma Revolucion francesa (opuesta en ese sentido a la Revolucion inglesa) era el
resultado natural de una exacerbacién de las facultades miméticas o imitativas por parte de sus

actores principales. Permitasenos una extensa cita:

“Por lo visto, para la educacion de los sentimientos morales el teatro es una
escuela preferible a las iglesias, ya que en estas se ultrajan de esta forma los
sentimientos de la humanidad [refiriéndose al sermén de Price]. Los poetas que
tienen que escribir para auditorios todavia no licenciados en la escuela de los
derechos del hombre, y que deben cefiirse a la constitucion moral del corazon, no
se atreverian a representar este triunfo [el de la Revolucion] como tema de
regocijo. Alli donde los hombres siguen sus impulsos naturales, no podrian
permitirse las maximas ociosas de una politica maquiavélica, tanto si se tratara de

la obtencién de una tirania monarquica como de una tirania democratica. En el
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escenario moderno, la rehusarian de la misma manera que la desecharon en el
escenario antiguo, en el que no se aguantaba ni la hipotética proposicion de tales
perversidades en boca del actor que hiciera de tirano, por muy perfectamente que
representara su papel. En el teatro de Atenas, ningun publico hubiera soportado lo
que se contempld en la verdadera tragedia de este dia triunfal [el dia de la
Revolucion] ... En el teatro [de la Revolucion], la primera ojeada intuitiva
demostraria sin ayuda de ningun elaborado razonamiento que este sistema de
calculo politico venia a justificar toda clase de injusticias. Se veria que, sobre
estos principios, incluso donde no se realizaban los peores actos era debido méas
bien a la fortuna de las conspiraciones que a su parsimonia en perpetrar la traicion
y derramar sangre. Pronto se observaria que los medios inicuos, una vez tolerados,
pronto son los preferidos. Ellos ofrecen un camino mas corto que la carretera real
de las virtudes morales. Al justificar la perfidia y el asesinato para beneficio
publico, el bien pablico se convertird pronto en un pretexto, y la perfidia y el
asesinato en una finalidad; hasta que la capacidad, la malicia, la venganza, y un
temor todavia mas espantoso que la venganza, consigan satisfacer sus insaciables
apetitos. Tales serian las consecuencias de perder, en el esplendor de estos
triunfos de los derechos del hombre, todo el sentido natural del bien y del mal.
(Burke, 2020: 256-257)

Aun cuando el pensamiento estético-politico de Burke ha sido central para el horizonte
contrarrevolucionario europeo (e incluso latinoamericano), todavia pareciera pertinente
preguntarnos por su uso de las figuras del teatro, de la mimesis y de la escenificacion, siempre

que en esas figuras se moviliza una profunda concepcion estetico-politica que esta basada, a su
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vez, en una particular economia de la mimesis o economimesis que regula las relaciones entre lo

moral y lo artistico, entre lo historico y lo natural? .

Mas aun si la Indagacion fue leida, como se sabe, por Denis Diderot y por Immanuel Kant. Por
otro lado, la relacion entre mimesis, teatralidad e historia, y la correspondiente recepcion de las
elaboraciones de Diderot y Kant estan al centro del trabajo de Phillipe Lacoue-Labarthe, a quien
volveremos mas adelante. Sin embargo, quisiéramos por ahora conformarnos con sefialar como lo
que se inaugura en este conjunto de reflexiones sobre la Revolucion francesa es una determinada
recepcion filoséfica moderna de la cuestion de lo sublime, pero atravesada por una concepcion
teatral de la historia que no solo atiende a la racionalidad de los hechos desde el punto de vista un
guion que encarna la ley natural y “la constitucion moral del corazén”, sino que evaltia a
distancia la misma performance de sus actores. En efecto, el teatro de la revolucion no solo pone
en movimiento una serie de figuras miméticas, pantomimas y sombras chinescas que impiden una
aprehension directa de la “naturaleza de los hechos”, sino que inaugura una determinada distancia
entre el acaecer de esos hechos, mas 0 menos circunscritos a un cierto escenario, y su lectura

general por parte de un pablico que adquiere el rango decisivo de espectador®.

Esta teatralidad inherente a la filosofia de la historia y a la politica no es por supuesto un

fendmeno nuevo, pues compete al mismo nacimiento tradgico de la politica y de la filosofia

2 Tomo la nocion de economimesis de Jacques Derrida (1975, 1981). Aun cuando en su formulacion acotada, el
término interroga la economia de las facultades que regulan la critica kantiana del juicio, y los intercambios entre
naturaleza y genio, extiendo el término para pensar (siguiendo la pista de su primera formulacién), en las diversas
articulaciones de la mimesis en términos de una teoria de la historia abastecida por una determinada relacion entre
estética y politica. En su grado de mayor gravedad, la economimesis moderna esta marcada por la subordinacion de
la mimesis a una onto-mimetologia (Lacoue-Labarthe) que abastece lo que llamamos el “teatro de la soberania”,
tramado por las figuras de la comunidad, de la identidad, del destino y de la pertenencia.

3 En efecto, el espectador esta ya siempre interpelado por la representacion espectacular de los hechos histéricos y el
filésofo (pero también el historiador), como director dramaético, se encarga de interpretar el teatro de los
acontecimientos. En este mismo sentido se puede sostener que el “espectador emancipado” es aquel que suspende el
vinculo que lo ata (e interpela desde la auto-escenificacion del poder), ya siempre a la condicién pasiva y, por tanto,
patética, del infante, aquel que debe aprender y procesar a distancia el vértigo de la historia (Ranciére, 2010).
Didéactica y pedagogia se complementan entonces en la neutralizacion de la mimesis, haciéndola funcional a una
determinada economia de poder. Por supuesto, la infancia solo aparece como pasividad y plasticidad informe desde
estas pedagogias correctivas, estas orto-pedias que son también orto-paideias, contra las que Walter Benjamin, en sus
textos sobre la facultad mimética (1933) y sobre el teatro infantil proletario (1928), tempranamente nos advierte
(Benjamin 2007, 2009).
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clasica®. Sin embargo, parece adquirir en el contexto de la Revolucién francesa una cierta
“actualidad” en la medida en que sirve tanto para marcar una distancia con el orden sin orden de
los hechos, como para entreverarse con su “condicion inédita”, aquella relativa a la “decision” de
los hombres y mujeres a ocupar las calles y las instituciones, desobedeciendo el vinculo sagrado
con el soberano e ingresando al escenario—gracias a esa suspension de la transferencia
(Hobbes)—, como nuevos actores de un reparto que hasta entonces los habia relegado a una
posicion secundaria, a la de miembros anénimos del coro de la historia®. Efectivamente, la
representacion de los hechos histéricos segun la figura de un teatro, incluso de un teatro de la
revolucion—cuestion acentuada en las observaciones de Burke—, reaparece, aunque de manera
distinta, en las reflexiones kantianas sobre el proceso revolucionario y, en esa misma medida,
confirman la configuracion de la Revolucién como un hecho tanto estético como historico, frente

al cual cabria tomar distancia para poder aprender su razén implicita, su enrevesada trama.

En su Replanteamiento de la cuestion sobre si el género humano se halla en continuo progreso
hacia lo mejor (1798), pensado como segunda parte de EIl conflicto de las facultades, y agrupado
habitualmente en sus textos sobre filosofia de la historia, Kant elabora una serie de
consideraciones relativas a la forma en que es posible aprehender el sentido progresivo de la
historia. Por supuesto no se trata aca de una inferencia directa o empirica, pues el punto de vista
del filésofo no se conforma con establecer una correlacion entre los hechos y las supuestas leyes
del movimiento histérico. Se trata, por el contrario, de elaborar una determinada concepcion
filosofica del despliegue historico que nos permita entrar en relacién con sus manifestaciones
empiricas desde una cierta distancia que es tanto espacial y temporal, como analitica. El juicio
sobre la historia ya esta mediado entonces por la instalacion de esa distancia que funciona tanto

en relacion con los hechos, como en relacion con los espectadores. Desde el punto de vista de los

4 Véase, por ejemplo, el trabajo fundamental de Samuel Weber (2004).

% Pienso en la “rebelion del coro” de José Nun (1982), quien us6 esta expresion para caracterizar la emergencia, a
fines del siglo XX, de los movimientos sociales mas alld de las identidades de clase que organizaban el guion
convencional de la politica hasta ese entonces.

64
RE-PRESENTACIONES. Investigacion en Comunicacion



Mimesis y revolucion
Sergio Villalobos-Ruminott

hechos, se trata de atender a aquellos eventos cuya dignidad les permita constituirse en signos de

un determinado progreso del género humano:

“Por lo tanto, se habra de buscar un hecho que indique, de modo intemporal, la
existencia de una causa tal y asimismo la accién de su causalidad en el género
humano, permitiéndonos concluir el progreso hacia lo mejor como un corolario
inexorable, conclusion que luego podria extrapolarse a la historia del pasado (de
modo que siempre se hubiera dado el progreso), aunque ese acontecimiento no
haya de ser considerado él mismo como causa del progreso, sino s6lo como signo
histérico (signum rememorativum, demonstrativum, prognostikon) y pudiera
demostrarse asi esa tendencia del género humano considerado en su totalidad, esto
es, No en cuanto conjunto de individuos (pues eso daria lugar a una enumeracion
interminable), sino tal y como se encuentra esparcido sobre la tierra formando
pueblos y Estados™® .(Kant, 2006: 84-85)

Complementariamente, desde el punto de vista del espectador, dicha distancia se muestra ahora
bajo lo l6gica de un diferimiento que controla la identificacion mimética, sin apagar totalmente la
incitacion del “espectaculo” desde la recuperacion-reduccion que sobre dicho espectaculo hace el
filésofo y, en grado diverso, el historiador. En el fondo, el filésofo es quien controla esa
distancia, constituyéndose en una especie de guardian del “foso” que separa a los espectadores

del escenario:

® Nétese que esta “exigencia”, la que funciona como condicion de posibilidad de sentido para este “signo histdrico”,
es precisamente ya una cierta organizacion de la especie humana en “pueblos y Estados”, cuestion que, cruzando el
modelo de una federacion de Estados europeos como garantes de la paz perpetua y de su fundamento republicano,
impone sobre la significacion del signo una cierta organizacion (soberana) de la comunidad humana (europea). Sin
dicha organizacion (garantizada por el teatro soberano), el signo no signa, no significa, y no confirma el progreso de
la especie. Casi como si aquellos pueblos que no estuviesen organizados de acuerdo con los preceptos del teatro
soberano fuesen no solo pueblos a-significantes, sino a-histdricos. Es decir, aca se expresa, una vez mas, la compleja
relacion entre mimesis e historicidad.
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“La revolucion de un pueblo pletérico de espiritu’ , que estamos presenciando en
nuestros dias, puede triunfar o fracasar, puede acumular miserias y atrocidades en
tal medida que cualquier hombre sensato nunca se decidiese a repetir un
experimento tan costoso, aunque pudiera llevarlo a cabo por segunda vez con
fundadas esperanzas de éxito y, sin embargo, esa revolucion —a mi modo de
ver— encuentra en el animo de todos los espectadores (que no estan
comprometidos en el juego® ) una simpatia rayana en el entusiasmo, cuya
manifestacion lleva aparejado un riesgo, que no puede tener otra causa sino la de

una disposicion moral en el género humano.” (86-87, subrayados nuestros)

Como se aprecia, en las reflexiones kantianas no se trata solo de una complejizaciéon de la
Indagacion de Burke sobre lo bello y lo sublime, sino de una vinculacion entre filosofia estética,
filosofia politica y filosofia de la historia, vinculacién que constituye el plexo o escenario en el
que se inscribe la historia y sus procesos heterogéneos, para percibirlos, de acuerdo con una
distancia determinada, y encontrar en ellos un sentido otro que el inmediato. En otras palabras, la
reflexion estética de los procesos politicos esta también marcada por una distancia que funciona
como mediacion, disolviendo el fulgor de lo inmediato (la exageracion mimética de los jacobinos
que tanto irritaba a Burke), para abrir el campo de una consideracion trascendental. Por supuesto,
en esta configuracion del escenario se inscriben las diversas modulaciones relativas a la relacion
entre estética y politica, incluso aquellas volcadas a la supresion de la distancia y a la cancelacién
del espectaculo, bajo los imperativos del contagio performativo y de la clausura de la
representacion (Artaud). Aunque dicha arquitectura teatral haya sufrido una cierta alteracion
derivada de la configuracion de un espectaculo tecno-tele-mediatico (Lyotard) vinculado con la

erosion de la distancia moderna. En efecto, el espectaculo ya no esta restringido a la sala, se

" Cabria preguntar todavia por ese “pueblo pletdrico de espiritu” tanto desde el punto de vista de lo que Herder
habria pensado bajo la figura del espiritu de los pueblos, cuanto en el sentido de la distintiva capacidad espiritual de
algunos pueblos (por supuesto) europeos. En esto se juega, otra vez, la problematica de la historicidad y su limitacion
a una cierta representacion auto-referencial de aquellos pueblos capaces de vida espiritual, en oposicion a pueblos sin
espiritu (ciencia, conciencia, razon, etc.), atrapados en la simple légica (primitiva) de la imitacion y de la copia.

8 Habria que tener en cuenta que “juego” tanto en aleman (spiel, spielen), como en inglés (play, to play) conservan su
doble acepcion relativa al teatro y a los diversos tipos de juegos infantiles o de competencia.
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convierte en el comdn denominador de la época (Guy Debord), y el fin del teatro moderno de la
revolucion pareciera inaugurar una nueva articulacion econo-mimética ya no abastecida por las
figuras del entusiasmo, el progreso y la distancia, sino por la inmediatez, la auto-expresividad y
lo que Alain Badiou tematiza como predominio de una cierta performance conformista, como
volcamiento a lo corpéreo en un contexto de infinita abstraccion del capital, abstraccion que

impide, por otra parte, su simbolizacion critica (Badiou 2013a)°.

Como sea, lo que nos importa ahora de todo esto es que, atendiendo a las formas de
escenificacion de los procesos histéricos y a la economimesis movilizada en esa escenificacion,
dificilmente se puede sostener que una estetizacion de la politica demande, como contraparte, una
politizacion de la estética, precisamente porque la misma fundacion moderna del &mbito estético
y politico delata su constitutiva copertenencia. Las acusaciones dirigidas contra la politizacion o
contra la estetizacion, no solo repiten las disputas en torno al privilegio de la forma sobre el

contenido, o viceversa, Sino que tampoco comprenden su proveniencia coman.

No debemos olvidar que con la configuraciébn moderna de la teatralidad de la historia, central
para la representacion de la revolucion, se funda también la publicidad politica moderna, la que
esta estructurada, en términos generales, por una distribucion de actores, actantes y escenografia

relativamente equivalente. Por otro lado, las tensiones entre mimetismo, teatralidad,

° para Badiou, lo que esta en juego aca no es el teatro politico, ni menos una cierta politica del teatro, sino una
concepcion teatral de la politica, pues es en el teatro (como expresién artistica, acotada a uno de los cuatro
procedimientos de verdad) donde mejor se aprecia la dialéctica entre evento y subjetivacién. En efecto, el teatro seria
la més grande méquina organizada en torno a la configuracion de una puesta en escena de los procesos de
subjetivacion y, la debilidad de nuestro pensamiento sobre el teatro radicaria, tanto a izquierda como a derecha, en la
obliteracion de esa relacion dialéctica entre montaje y espectador, a partir de convertir el teatro en puro deposito de
ideas ya almacenadas en el mausoleo de la tradicidn, o en incorporar populistamente al espectador en un gjercicio tan
patético como mimético, en el que se privilegia el aspecto imitativo y el contagio catértico acotado, frente al proceso
reflexivo de una subjetivacion derivada del evento teatral. Ver también Badiou (2013b, 2016). Dejo para otra ocasion
la posibilidad de contrastar las brillantes sugerencias de Badiou y aquellas de Lacoue-Labarthe, siempre que la
misma relacion entre mimesis y verdad gravita de manera diferente en cada uno de ellos.
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representacion y sentido de la historia no se acaban con la Revolucion francesa, sino que marcan
de manera decisiva los diversos posicionamientos en torno a la cuestion del arte y la politica en la
historia del siglo XX. Ya sea que hablemos de las reflexiones de Benjamin sobre la obra de arte y
su reproductibilidad técnica, en el contexto de la “movilizacion total” del fascismo, o de la “obra
de arte total” del estalinismo, segin la famosa caracterizacion de Boris Groys; o que nos
refiramos a los debates en torno a lo sublime y la presentacion de lo impresentable, en el
horizonte de la post-guerra europea, en el contexto de la memoria del Holocausto y sus registros
testimoniales, o que, finalmente, nos refiramos a la configuracion espectacular de la imagen
como mercancia en el horizonte tecno-mediatico contemporaneo, lo cierto es que la cuestién del
arte y su dimension politica sigue estando vinculada con una determinada representacion de la
historia, de su sentido y de su posible interrupcion. Por lo mismo, la nocion de vanguardia ha sido
tan relevante tanto en la teorizacion y periodizacion del arte y su historia, como en relacion con lo
politico y sus procesos y manifestaciones. En este contexto, y sin perder de vista la dimension
teatral que estamos interrogando, quizas nos sirva reparar en un reciente cruce de posiciones entre
Georges Didi-Huberman y Enzo Traverso, relativo a la cuestién de la imagen y a la misma
representacion de la revolucion.

En una alusion breve y pasajera, en la “Introduccion” a su monumental volumen Revolution: An
Intellectual History (2021), Traverso comenta criticamente la exposicion Soulévements curada
por Didi-Huberman, mientras organiza una serie de estrategias metodoldgicas que le permiten
fundamentar su forma de abordar el tratamiento de las revoluciones modernas en un contexto, el
nuestro, que parece amenazar la herencia de dichas revoluciones, desde un pesimismo
generalizado, el que se complementa con un esteticismo que, embelesado con las dimensiones
performativas de las revueltas, tiende a borrar el complejo entramado de razones y motivaciones
que caracterizan a los procesos revolucionarios. Traverso se dispone, una vez mas, a emprender
un trabajo monumental, un trabajo que le devuelva la dignidad y la complejidad a las
revoluciones modernas, las que tienden a ser caracterizadas hoy como empresas fallidas,
excesivas Yy, finalmente irracionales. En efecto, frente al predominio generalizado de una retérica

contra-revolucionaria, que bajo las apelaciones al exceso y a la anarquia, homologa las practicas

68
RE-PRESENTACIONES. Investigacion en Comunicacion



Mimesis y revolucion

Sergio Villalobos-Ruminott

revolucionarias negando su racionalidad y su carécter colectivo, el historiador se propone
mostrarnos su intrinseca condicidn politica, su direccionalidad estratégica y las capacidades
organizativas de sus participantes, reivindicando de esta manera a la misma revolucion como una
préctica politica fundamental en la hechura del mundo contemporéneo. En este contexto, nos da
su opinion sobre Soulévements, exposicion curada por Georges Didi-Huberman y que ha sido
montada no solo en Paris, sino en varias galerias internacionales (Buenos Aires, Ciudad de

México, Barcelona, etc.).

“Pasar por alto la carga tormentosa y febril de las revoluciones es simplemente
malinterpretarlas, pero, al mismo tiempo, reducirlas a estallidos de pasiones y
odios seria igualmente falaz. Tal interpretacion erronea se cometié en una
exposicion, Soulevements, que, aunque notable en muchos sentidos, privilegio
los aspectos estéticos de las revueltas hasta el punto de desdibujar su naturaleza
politica. Captar la elegancia de un gesto que reproduce la belleza de una
actuacién atlética no arroja luz sobre su significado politico. La ilustracion de
la portada del catalogo muestra a un adolescente lanzando una piedra, quien es
capturado en el preciso instante del lanzamiento, con el cuerpo estirado por
este esfuerzo. Una sensacion de ligereza fusionada con la armonia corporea
impregna esta imagen del fotografo Gilles Caron. Si miramos los
levantamientos a través de un lente puramente estético, el hecho de que este
joven sea un unionista que participé en un motin anticatélico en Londonderry
en 1969, como explica el pie de foto, se convierte en un detalle insignificante.
Por eso, al resaltar el poder emocional de las revoluciones, este libro nunca
olvida que son esencialmente eventos sociales y politicos en los que el afecto

se entremezcla siempre con otros elementos constitutivos.” (2021: 58-59)

Esta alusién aguda pero minima, inscrita en un libro que bordea las 500 paginas, desencadend sin

embargo un fuerte intercambios entre su autor y el aludido Didi-Huberman, en las paginas del
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periddico virtual AOC (Analyse Opinion Critique), durante los Gltimos meses®®. En dicho cruce
de textos, y maés alla de la auto-escenificacion a la que cada uno se vio obligado, habria que
destacar el posicionamiento de dos de los mas importantes historiadores contemporaneos. Por
supuesto, el intercambio esta lleno de excesos y malos-entendidos, o por o menos esas son las
acusaciones que ellos se achacan mutuamente. Sin embargo, y a riesgo de simplificar el
espectaculo, habria que distinguir primero el tipo de practica historiografica y escritural de cada
uno, luego la relacion entre narracion e imagen en la medida en que ambos se relacionan con la
imagen, sea esta pictorica, fotogréafica o cinematica, segin un tipo de exigencia distinta (al punto
de que se podria explicar este desacuerdo atendiendo a la forma en que ambos entienden la
historia cultural y a la forma en que ambos se posicionan frente a las contribuciones de Erwin
Panofsky); y finalmente, habria que reparar en la forma en que cada uno de ellos piensa los
procesos insurreccionales, enfatizando su necesaria coherencia interna (su complejidad y su

direccionalidad), o su carécter sensible, sin que esto implique, necesariamente, irracional.

La critica a la estetizacion de los procesos politicos elaborada por Traverso se referia,
aparentemente, solo a la eleccién inoportuna de la fotografia de Caron como portada del catalogo
de dicha exposicién, la que retrataba como emblema de la sublevacién, a un militante anti-
catolico y neocolonial, que obviamente no “representaba” las pasiones y razones de las revueltas
emancipatorias. Traverso insiste por lo tanto en destacar que no toda imagen vale lo mismo, y
que si atendemos a sus dimensiones puramente visuales (jo, estéticas!), cometemos un grave
error, el de deshistorizar las luchas y descontextualizar a los sujetos envueltos en ellas. Por
supuesto, la respuesta de Didi-Huberman pasa por enfatizar que el aparato de lectura de la
imagen con el que opera Traverso (quien lo hereda de las manias de la historia cultural o
espiritual) no es suficiente para entender las imagenes de las insurrecciones, pues obliga a la
imagen a confesar “su sentido” segun la trama de un guion que ocurre a sus espaldas. Dicha

“falta de lectura” de la imagen, en otras palabras, solo permite una relacion instrumental con

10 Me refiero a las entradas publicadas los siguientes dias del presente afio: 1) Didi-Huberman, lunes 23 de mayo. 2)
Traverso, lunes 04 de julio. 3) Didi-Huberman, lunes 18 de julio. 4) Traverso, martes 18 de octubre, y 5) lunes 24 de
octubre, con breves intervenciones de ambos, como conclusion del acalorado intercambio.
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ellas, las que comparecen bajo el rigor del método historiogréafico, en calidad de fuentes y
pruebas que atestiguan el sentido de una historia cuya razon las antecede y las desborda. Gracias

a esto, indica Didi-Huberman:

“Encontramos en tu vocabulario [el de Traverso] una jerarquia politica que
también se muestra tomando partido en el campo general de los principios
filosoficos. Asi opones la revolucion a los levantamientos—segun un uso
estrictamente politico, y no antropoldgico o fenomenoldgico de este ultimo
término—, asi como la “novedad” se opone a la “tradicién” ...Vemos asi,
inmediatamente en tu texto, que esta distincion politica no esta exenta de una
polarizacién de la sensibilidad. Usas de tal forma la palabra lirismo para
implicar una hipdstasis, la que consistiria en ‘celebrar rebeldias’. Aunque esto
no se desarrolle, es facil entender que esa “hipodstasis” caracterizaria una
sensibilidad de tipo anarquista, frente al realismo que llevaria en si mismo el
verdadero “proyecto politico” de la revolucion, aquel definido por la

sensibilidad comunista” (mayo 23, 2022).

Aqui se expresa entonces, uno de los ejes de la discusion, como si la diferencia entre la
Pathosformel warburgiana y la historia cultural panofskyana, y las diferencias en torno a la
relacion entre imagen y narracion, estuvieran alimentando a la vez las diferencias en torno a la

relacion entre revuelta y revolucion. Traverso contesta asi:

“Comenzaré, antes de abordar cualquier cuestiébn metodoldgica, indicando el
primer motivo de la incomodidad que experimenté al salir de tu exposicion.
Vivimos en una época en la que palabras como “levantamiento”, “revuelta” o
“revolucion” se han desdibujado y estdn perdiendo su significado.
Basicamente, esta confusion semantica solo refleja una desorientacion politica

mas general. ... La distincion entre revolucion y revuelta no significa en modo
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alguno oponer la emocion a la razon, ni afirmar la primacia de la politica sobre
lo sensible. En este contexto, una exposicion titulada Soulévements, en la que
se mezclan, sin explicacion alguna, imagenes de las barricadas de 1848, de la
Comuna de Paris, del levantamiento espartaquista de 1919, de la Revolucién
mexicana o de la Resistencia griega, con fotos que muestran un vaso de leche
vertido sobre una mesa, figuras de cuerpos en trance suspendidos en una
habitacion o en un jardin, un adoquin contenido en una pequefa caja titulada
“Caja optimista n° 17, una cinta roja flotando gracias al soplo de un ventilador,
una bolsa de plastico levantada por el viento y otros objetos del mismo tipo, tal
exposicion me parecia participar, mas alla de sus intenciones, de esta confusion

semantica y de esta desorientacion politica.” (Julio 04, 2022)

Objeciones similares habian sido ya elaboradas contra Didi-Huberman en el mismo catalogo de
esa exposicion, las que coincidian en apuntar a su descontextualizacion, a su estetizacion y a una
cierta captura de las dindmicas de resistencia reales reducidas a la condicion de imagen
museistica (Uprisings, 2016). En todas ellas, como en las criticas in passim de Traverso,
posteriormente desarrollada en sus intervenciones en AOC, no se considera, sin embargo, la
funcién del montaje de imagenes como una interrupcion de la secuencia lineal de la historia y de
su fundamentacion. En efecto, aunque las criticas de Ranciére, Negri o de Judith Butler (incluidas
en el catalogo) y las de Traverso son diferentes, ninguno atiende suficientemente a la practica
curatorial (complemento de la practica historiografica) distintiva del trabajo de Didi-Huberman,
cuya genealogia esta tanto en la recepcion del pensamiento benjaminiano como en la propuesta
del atlas no enciclopédico de continuidades y contigiiidades de Aby Warburg. Gracias a esa
especifica “poética del montaje curatorial y narrativo” que caracteriza el trabajo del frances, se
aprecia que, en ultima instancia, su comprension de la “gestualidad” de las revueltas y de las
imagenes que ellas no heredan pasa por una valoracion de la expresion corporal de la
desobediencia y de sus gestos; de hecho, llega a afirmar que “la miseria de la izquierda no esta

en su melancolia, sino en su conformismo con respecto a ciertos poderes antropoldgicos —deseos
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inconscientes, emociones, gestos, imagenes— que considera subordinados a la accion, proyecto,

estrategia o “contenido politico”. (Julio 18, 2022).

Lo interesante del debate pasa entonces por el hecho de que Traverso acusa una estetizacion que
impide comprender la historicidad de los procesos revolucionarios, mientras que para Didi-
Huberman, la historicidad a la que se refiere el historiador de las revoluciones esta recortada de
antemano segun una determinada economia de principios que impone sobre la imagen y sobre las
revueltas, el presupuesto de coherencia, racionalidad y direccionalidad en el que se funda el
cardcter monumental de la revolucion moderna, su guion. El malestar expresado en la demanda
del historiador cultural apunta también, y no sin ironia, a los excesos de una mimesis liberada de
las limitaciones impuestas por el guion de la historia, por su razén de ser. La fenomenologia de la
revuelta y su antropologia de los gestos y las resistencias pareciera moverse en un nivel anarquico
(sin arché), esto es, mas alla del principio de razon que organiza y da coherencia a los cuerpos en
movimiento, permitiéndole al historiador organizar su relato de manera coherente y convincente.
Ninguno de los dos estaria dispuesto, por cierto, a sostener una rigida oposicion entre revueltas y
revolucién, y sin embargo, el efecto de monumentalizacion de la revolucion que marca el inicio
de la moderna teoria de la historia (y del arte) imprime su huella de manera diferente en cada uno

de ellos.

Mas alla de los multiples matices a los que habria que atender en este intercambio, nos interesa,
por ahora, mostrar que la poética del montaje de la que estamos hablando, tanto a nivel de la
practica curatorial, como a nivel de la practica escritural (filosofica, historiografica, pero también
literaria), puede implicar, al menos, dos cosas opuestas: 1) por un lado, puede ser el nombre de
una practica abocada a establecer las razones de fondo de la historia, encontrar las
conformidades, develar las armonias, restituir las coherencias, afirmar la racionalidad de los
hechos, recuperando incluso su resonancia negativa; o 2) puede, por el contrario, constituir un
proceso de interrupcién o de anarquizacion (si se nos perdona este vocablo) orientado a

desorganizar la economimesis que regula el intercambio y determina el sentido Gltimo de los
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hechos. Por supuesto, nada es tan sencillo, pues estas dos posibilidades aparecen separadas solo a
nivel analitico y habria que precisar como, en cada caso, estas poéticas se montan y remontan
segun escenarios distintos.

Por otro lado, siguiendo a Jean Louis Déotte (1998), tendriamos que recordar que no tenemos
acceso directo a los eventos significativos de la historia, pues “no hay acontecimiento sin
inscripcion” e, incluso “la inscripcién antecede al acontecimiento”, de lo que se sigue que el
trabajo de lectura de las imagenes y de los hechos ya siempre debe partir por una suspension de
su inscripcidn “originaria”, pues nunca accedemos a un momento adanico en que los hechos se
muestran con una desnudez radical. Esto implica que el montaje Soulévements debe ser pensado
no solo desde lo que dice sobre las revueltas, sino desde lo que destructivamente hace con aquella
lectura que ya siempre las ha codificado, inscribiéndolas en el guion de una historia cuya
racionalidad parece inobjetable. Si esto es asi, mas que una teoria de la revuelta y de lo sensible,
lo que “esta en juego” en este intercambio no es otra cosa que la posibilidad de una revuelta de la
teoria y de su funcidon normativa; una interrupcion de la economimesis que abastece todavia la

escenificacion teatral de la revolucion.

Por supuesto, esto no significa tomar partido por uno u otro autor, pues no intentamos objetar el
mosaico acabado que Traverso logra elaborar en torno a la herencia revolucionaria moderna, ni
mucho menos intentamos hacer pasar de contrabando esa fenomenologia de la revuelta, basada
en una antropologia de los gestos y las resistencias que estaria en el corazon del trabajo de Didi-
Huberman, y que encuentra en su volumen Desear desobedecer (2020), una formulacion ain méas
acabada. Por el contrario, habria que interrogar el efecto inevitable de monumentalizacion que se
deriva del exigente trabajo historiografico de Traverso, sin dejar de interrogar los presupuestos
relativos a esa antropologia de lo sensible, cuyos antecedentes se vinculan con el debate politico
y antropoldgico relativo a las caracteristicas de las masas (Elias Canetti, Peter Sloterdijk), de la
muchedumbre (Gustave Le Bon, Sigmund Freud, Wilhem Reich), y del contagio mimético

(Gabriel Tarde, Erwin Goffman, René Girard, ), etc.
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Por otro lado, ni la revuelta ni la revolucion—aun suponiendo que sean efectivamente
distinguibles—, permanecen impertérritas en las bambalinas de la historia, dispuestas a ser
Ilamadas a escena, para ocupar eventualmente el primer plano en la produccion. Ya siempre estan
siendo leidas y procesadas de acuerdo con los imperativos de un proceso hermeneutico que las
sindica como ejemplos—piénsese en la exemploralité como operacion economimética—,
ejemplo que puede confirmar o complicar el curso de la historia, la ley de los intercambios, la
economia de sus representaciones. Interrogar esta especifica economimesis es condicion
indispensable para comprender la centralidad de la representacion teatral de la historia,
atendiendo a los dobleces que la relacion entre estética y politica genera y que estan al centro de

un largo debate en el pensamiento occidental.

Todo esto nos llevara a una Gltima estacion en nuestro recorrido, en la que trataremos de pensar
el teatro de la soberania y sus rendimientos especificos, a saber, aquello que Lacoue-Labarthe ha
identificado como una onto-mimetologia que funda tanto al mito nazi (2011), como al nacional-
esteticismo aleman, el que se despliega desde el romanticismo hasta Wagner, e incluso,
Heidegger (2002, 2007, 2010). Por supuesto, no intentamos resumir dichas contribuciones, sino
usarlas para pesar el régimen especular de la soberania, el que opera monumentalizando el
momento insurreccional, transformandolo en revolucion fundadora y origen mitico de su propia

teatralidad.

En un intercambio que tuvo lugar en 1996, en el Teatro L ’Odéon (en el marco de un programa
que pretendia resituar ese famoso teatro al centro de la escena intelectual europea), y en el que
participaron Jacques Ranciere, Alain Badiou y Philippe Lacoue-Labarthe, mientras que Jean-
Christophe Bailly servia como moderador, encontramos una ocasion adecuada para retomar la

relacién entre mimesis y politica que hemos estado interrogando. La discusion, publicada afios
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después con el titulo Mallarmé, el teatro, la tribu (2020), estaba organizada en torno a breves
intervenciones de cada uno, centradas en precisar, en lo posible, la forma mas pertinente de leer a
Stéphane Mallarmé en nuestros dias. Como se sabe, cada uno de los tres invitados ha
desarrollado lecturas mas o menos sistematicas de su poética, pero ahora se trataba de pensar su
actualidad, marcada por la caida del Muro de Berlin, el fin del socialismo real, la universalizacion
de la Pax americana y el supuesto fin de la historia con el que se comenzaba a imponer una nueva
lectura del orden mundial. No es extrafio entonces que el llamado general no apelara a una
recuperacion de las virtudes “estéticas” o “poéticas” de Mallarmé, sino a su pertinencia politica.
Por supuesto, no podemos hacernos cargo aca de las intervenciones de los tres participantes, pero
nos interesa puntualmente la demanda de Lacoue-Labarthe, por todo lo que implica respecto a las

relaciones de la mimesis con el mito, la mimetologia y el nacional-esteticismo.

“En primer lugar, se habria vuelto urgente [nos dice el filésofo] restituir a
Mallarmé, diria simplemente en su dimension, su preocupacion y casi su
obsesion politica. Mientras que hasta una época relativamente reciente
Mallarmé era considerado como el parangdn de la escritura pura, SOmos unos
cuantos en los mismos afios los que de repente nos preocupamos por un
aspecto que se habia ocultado en relacion con una dimension fundamental del

texto mallarmeano, que es la dimensidn politica.” (2020: 31)

A esto se suma la cuestion religiosa y la posibilidad de una lectura del teatro mallarmeano, en la
medida en que en dicho teatro se haria posible la postulacion de un montaje depurado, algo asi
CoOmo “un teatro sin teatro, un teatro sin escena, un teatro en todos los casos liberado de la
funcion tradicionalmente mimética, representativa, simuladora de la teatralidad” (2020: 31). El
ultimo punto sefialado por Lacoue-Labarthe es la relacion entre Mallarmé y Wagner, la relacion
entre teatro, mimesis y mdsica, precisamente porque en la postulacion de un teatro sin escena
originaria o “natural”, una teatralidad que no estd desde antes subordinada a la economia

equivalencial de la mimesis convencional, se juega una “desistencia” o retirada con respecto al
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efecto fundacional que, operando sobre la musica ficta, la transforma en una sinfonia de

tonalidad mayor para acompafiar la constitucion mitica de la comunidad nacional.**

Por supuesto, la relacion entre mimesis, ritmo y tonalidad no se desarrolla solo respecto a la
composicion wagneriana (Musica Ficta, 1994), sino y fundamentalmente, en relacion con la
problematica del poema y la lectura heideggeriana de la poesia, caida, segun se nos dice, a la
misma onto-mimetologia de la que €l queria desprenderse. Mas alla de nuestras reservas con
respecto a la insistencia en remitir a Heidegger a dicha onto-mimetologia, la que explicaria su
erratico compromiso con el nazismo y su mas compleja tendencia nacional-esteticista, y
reconociendo a la vez, la rigurosa “lealtad” de Lacoue-Labarthe con el texto heideggeriano, con
su firma, habria que mencionar que ya sea en Heidegger. La politica del poema (2007), 0 en La
poesia como experiencia (2004), Lacoue-Labarthe retoma y profundiza una hipétesis de lectura
anticipada por Derrida en su seminario de 1984-5, aunque recientemente publicado (Geschlecht
I11, 2020), en el que se interroga la particular lectura heideggeriana de Georg Trakl desde una no
problematizada predominancia de los motivos de la fundacién, la unidad y la consagracion de la
comunidad y del hogar. Insisto en esto para mostrar que lejos de instalar una comprensién
binaria que opone la mimesis literaria o fictiva a la configuracion mimética-mitoldgica del teatro
soberano, lo literario (el teatro, el poema, la prosa), esta siempre en riesgo de ser absorbido,
subsumido e instrumentalizado por la operacion mimetoldgica de dicho teatro soberano.

A pesar de sus acuerdos con Ranciére y de la suspicaz intervencion de Badiou—quien no esta
convencido de la centralidad del teatro mallarmeano, priorizando en cambio por su poética—, lo
cierto es que la postulacién de un teatro no subsumido a la funcién mimética tradicional, en
contraste con la monumentalidad sinfénica de la escena wagneriana y su resonancia nacional,

sirve para retomar la insistente interrogacion de la onto-mimetologia, desarrollada por él. Ya sea

1 “Desistencia”, Derrida, deteniéndose en esta “palabra”, importante en Lacoue-Labarthe, y usandola como titulo de
su prélogo a la edicién en inglés de Typographies 2 (que no coincide con la original, ni con la version espafiola),
repara en lo siguiente: “[Lacoue-Labarthe] abre un pensamiento totalmente distinto de la mimesis, del typos, y del
rythmos que, pese a estar dirigido por el impulso de la deconstruccion nietzscheano-heideggeriana, le imprime, como
veremos, una torsion suplementaria, reorganiza todo el paisaje, desprende o compromete nuevas cuestiones: sobre
otra dimension del sujeto, de la politica, de la ficcion literaria o teatral, de la experiencia poética y de la auto- o
hetero-biografia” (Derrida, 2016: 692).
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que nos refiramos a La imitacion de los modernos (2010) o a su sistematica interrogacion del
pensamiento heideggeriano, o incluso si consideramos ese breve texto escrito en conjunto con
Jean-Luc Nancy, EI mito nazi (2011), y que representa tanto un programa como un depurado de
las tesis centrales previamente trabajadas por ambos, lo que nos interesa ahora es mostrar que en
la posibilidad de un teatro sin representacion, no subsumido a la escena originaria de fundacién
de la comunidad, abierto a la nomadia de las tribus e indispuesta con el pacto entre poema y
Estado nacional, se trama otra lectura de la mimesis y de su relacion con la problematica de la
historicidad. Derrida insiste sobre esto, relacionando la desistencia con la problematica de la
verdad.

“La desistencia es, ante todo, la desistencia de la verdad. Ella nunca se
asemeja. De ahi su semejanza con la mimesis. ¢pero como puede asemejarse a
la mimesis sin estar ya contaminada por ella? /Y cdémo pensar esta
contaminacion originaria de manera no negativa y no originaria para impedir
que sus enunciados sean dictados por el mimetologismo dominante?” (Derrida,
2016: 706).

En efecto, no habria que tomar a la ligera este llamado a re-habilitar “la obsesién politica de
Mallarmé”, precisamente porque se trata de una politica que no puede estar abastecida por los
presupuestos onto-politicos de la tradicion. Sobre todo si consideramos que el mismo Lacoue-
Labarthe, junto a Nancy, han elaborado un cierto “retiro” desde las demandas sacrificiales
provenientes de la onto-politica occidental (1997), una retirada desde la politica, para pensar una
retirada politica desde el teatro soberano que la circunscribe a la economia mimética y
fundacional del sujeto. Es decir, la re-politizacion de Mallarmé no debe ser confundida con una
re-habilitacion de su pertinencia para las luchas politicas en un sentido convencional, sino que
pasa por pensar, en su teatralidad y en su poetica, la posibilidad de una relacion otra con la
mimesis, no onto-mimetologica, es decir, una relacion articulada por la funcién fictiva o

ficcional de lo “literario”, de eso que todavia en general y sin necesidad de definir, seguimos
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Ilamando lo literario, como nombre de una “desistencia” con respecto a las demandas
sacrificiales que surgen desde el teatro soberano (el teatro de Oklahoma, en el que todos son

bienvenidos).

Al proponer la onto-mimetologia como “objeto” de la desistencia, y al identificarla como una
operacion anterior incluso a la articulacion onto-teologica de la metafisica occidental, lo que se
pone en cuestion es el bucle o plegamiento de mimesis y verdad, reabriendo la problematica de
la verdad desde el punto de vista de su representacion y de su traduccién equivalencial (antes
incluso de la traduccion metafisico-imperial de la aletheia por la veritas).'? Esto nos permite a su
vez apreciar la contaminacion originaria de mimesis y verdad como interrupcién de las
dindmicas de apropiacion y re-apropiacién que definirian las diversas economias miméticas en la
historia de la metafisica (sin organizar dicha historia en épocas, necesariamente). Si la
contaminacion de la verdad con la mimesis y de la mimesis con la verdad es originaria, entonces
las reivindicaciones relativas a la propiedad y a la re-apropiacion, tales como las pretensiones de
una vuelta al origen, o la restitucion de una identidad comun de la nacién o de la comunidad,
quedan expuestas en su condicién mimetoldgica, es decir, como inseminaciones substancialistas

0 esencialistas que mitifican su propia puesta en escena.

2| gjos de dar por resulto este problema, conformémonos por ahora con sefialar cdmo, a pesar de que Lacoue-
Labarthe tiende a despachar como simple misticismo el trabajo tardio de Heidegger, seria precisamente ahi, en su
sistemética problematizacion de la verdad, del habitar y de la filosofia donde tendriamos que comenzar a elaborar lo
que podria ser una resistencia a este acuerdo (Derrida-Lacoue-Labarthe) que tiende a situar el pensamiento
heideggeriano como apertura y sintoma del cierre mimetologico de la metafisica. En una entrevista con Peter
Hallward, publicada en la revista Angelaki, podemos leer el siguiente comentario: “Para llevar las cosas al limite,
estaria tentado a decir que vivir en lo inhabitable es la definicion misma de la existencia. O, por otro lado, todo el
esfuerzo que podemos de manera provisional y bastante vagamente llamar “vida”, consiste en tratar constantemente
de hacer habitable lo inhabitable. Esta es la razon de mi distancia con la obra posterior de Heidegger: en ella se llega
a un momento en que, habiendo partido de una concepcidn bastante dura de la existencia, se comienza en cambio a
elaborar toda una tematica tranquilizadora relativa a la morada, la proximidad, la presencia de las cosas, la lejania de
los dioses (que es también su presencia), la tierra, el cielo, los inmortales, todo esa especie de religiosidad asociada a
la proximidad, la cercania, la vecindad, el habitar y la vivienda. (2003: 67). Me conformo con advertir que contra
esta acusacion de religiosidad (muy propia de la laicité) habria que emprender una interrogacion muy cuidadosa de
los textos tardios de Heidegger, sin olvidar por otro lado, y méas alla de Heidegger, que la cuestién misma de la
verdad constituye el punto de desacuerdo mas algido desde donde podriamos aproximarnos al trabajo de Alain
Badiou, tanto en relacion con su ontologia matematica, como en relacién con su caracterizacion de la edad de los
poetas.
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La radicalidad de esta interrogacion, en el contexto en que el fin del comunismo como
alternativa geopolitica propia de la Guerra Fria coincidia con el declive del Estado nacional y su
teatro soberano, y con la configuracion de un nuevo orden mundial cuya teatralidad esta
furiosamente tramada por la espectacularidad de la guerra, de una guerra que ya no representa la
culminacion de la metafisica del amigo y enemigo como conflicto central de la historia, sino su
proliferacion infinita y sin solucion, parecen ser evidentes, sobre todo si reparamos en el
surgimiento de las retoricas onto-mimetoldgicas relativas a la identidad nacional o cultural, a la
comunidad linglistica o de sentido, como base de un orden que estaria siendo amenazado por la
misma intensificacion de los procesos de migracion forzada, los que amenazan, otra vez, con

destruir el “foso” de la historia y suprimir las distancias entre escenario y espectadores.

Precisamente por todo esto, el teatro soberano del que hemos estado hablando no se debe
confundir con aquel configurado por la tradicion dramaturgica que, arrancando con Shakespeare
y Calderdn, pasando Diderot y Rousseau, por el Trauerspiel y la lectura benjaminiana, y
Ilegando a Artaud, Becket, Genet, Raul Ruiz o Alberto Kurapel, entre muchos otros, nos presenta
oportunidades infinitas para reflexionar sobre los plegamientos de mimesis y verdad, historia y
representacion, estética y politica. Todo eso es fundamental y esta ahi, siendo leido
permanentemente. Sin embargo, lo que intentamos sefialar con la nocién de teatro soberano tiene
que ver con la teatralidad misma de la soberania, la que se postula como el escenario natural en

el que se inscriben y desde donde se determina la historicidad (acotada) de los procesos sociales.

En el volumen 1 de su seminario sobre la pena de muerte (2107), Derrida muestra la
copertenencia teoldgico-politica de espectacularidad (incluso, teatralidad) y crueldad como
fundamentos de la soberania y de su auto-fundacion excepcional. La logica sacrificial que
organiza los drdenes teoldgicos y politicos (y que marca la continuidad entre el sacrificio
religioso y la pena de muerte), supone, por lo tanto, una cierta puesta en escena de la soberania, la
que en el contexto moderno esta tramada por la institucionalidad y por la juridicidad del Estado

soberano. Advertir el caracter central de este teatro soberano, esta Gestell que también es una
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escenografia, nos permite volver a la problematica de la revuelta y la revolucion, pero no para
insistir en su supuesta diferencia de objetivos o racionalidad interna, sino para mostrar que la
verdadera tragedia de la revolucion moderna fue la de haber sino mitificada, monumentalizada y
teatralizada, es decir, neutralizada y convertida en un momento fundacional de la mimetologia
politica convencional.** Y aunque todo esto no es sino la tentativa formulacién de un problema,
quizas desde aca podamos retomar la cuestion de la performance y de la iteracion, de la revuelta
y de sus representaciones mas alld de su domesticacion y su inscripcién en el teatro soberano
contemporaneo.

Efectivamente, desistir del montaje soberano, de su teatralidad clésica o contemporanea, es
abrirse a una nueva relacion con la historia, mas alla de la mimetologia o de lo que Furio Jesi
Ilamé la tecnificacion del mito (2015); esto es, la operacion que fija y monumentaliza los
procesos histéricos desde una determinada filosofia del sujeto y de la verdad, del origen y del
fundamento, que opera instalando la distancia y el juicio como condiciones de posibilidad de la
misma historia, de su sentido y de su razon. Lo que se juega en esta interrogacion de la
teatralidad soberana no es una recuperacion ni de la revuelta ni de la revolucion, ni de la
politizacion de la estética ni de la estetizacion de la politica, sino el develamiento de su
copertenencia y de su “origen” comutn. Desde esta desistencia, la mimesis ya no puede ser
regulada por las economias del intercambio y la propiedad, por las ontologias atributivas y

jerarquicas, quedando liberada de su funcidén representacional. Y es aqui donde recién

13 Traverso en una de sus Gltimas intervenciones dirigidas a Didi-Huberman, insiste en posicionarse politicamente
con respecto al arte y los artistas: “Diego Rivera siempre ha reivindicado su “didactismo”. Sus frescos, escribio,
cumplian la misma funcion que los que alguna vez decoraron iglesias y catedrales: querian transmitir conocimientos,
transmitir mensajes y concienciar politicamente; en definitiva, querian ayudar a la gente a pensar y comprender. Con
este espiritu pintd las fachadas de muchos edificios publicos de la Ciudad de México” (octubre 18, 2022). Por
supuesto, no se trata de criticar a Diego Rivera (o por lo menos no principalmente), ni menos desacreditar este juicio,
sino que se trata de advertir que en él se expresa un olvido muy particular, el olvido de toda la historia acontecida
entre la emergencia del muralismo mexicano y su canonizacion a cargo del PRI y del Estado mexicano, el mismo
que sindicd, en una operacion mimetoldgica y especular, a la Revoluciéon como origen y fuente de su propia historia.
Esta es la funcion especular (y escopica) del teatro soberano, la de inscribir los movimientos de resistencia en el arco
de una soberania popular que funda, a su vez, la soberania del mismo Estado nacional. Pretender consagrar la buena
voluntad de Diego Rivera y la pertinencia del muralismo de una vez y para siempre es ignorar que el teatro soberano
no solo escenifica a la revolucion desde los imperativos miméticos y mitolégicos que lo fundan, sino que es olvidar
cémo la revolucién (y por cierto las revueltas) estan también sujetas a la operacién de monumentalizacion
caracteristica de lo que Ranajit Guha llamoé “prosa de la contrainsurgencia” (2002).
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formulamos nuestro punto de partida, pues mimesis e historicidad se entrelazan mas alla de la
onto-mimetologia como posibilidad de una relacién distinta con la historia y la politica, con el

sentido y la verdad.
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