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Resumen

Estas lineas se escriben con la pretension de sentar bases para un analisis critico de las
politicas culturales estatales en México y América Latina, que favorecen el arraigo de
espectaculos festivos en espacios denotados como publicos, donde los mecanismos de
representacion se derivan de una actualizacion de los mismos instrumentos barrocos de
dominacion que prevalecen desde el forjamiento ideologico de las colonias. Se llama la
atencion sobre la definicion de “ciudadania” que apela netamente a acciones simbolicas,
que implican la vinculacion de la cultura como capital cultural, y la redefinicion del

espacio publico como espacio virtual de representacion.
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Abstract

These lines are written with the aim of establishing bases for a critical analysis of state
cultural policies in Mexico and Latin America, which favor the taking root of festive
shows in spaces denoted as public, where the mechanisms of representation derive from
an update of the same baroque instruments of domination that prevail from the

ideological forging of the colonies. Attention is drawn to the definition of citizenship that
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clearly appeals to symbolic actions, which involve linking culture as a cultural capital,

and redefining public space as a virtual space for representation.
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Preludio

Dentro de las implicaciones de vivir la autodestruccion como goce estético, (Benjamin
1994: 57) en tanto que el drama humano cobra dimension espectacular mediante los
mecanismos de industrializacion de la cultura, se encuentra la explotacion de la capacidad
de asombro propia de nuestra especie, ante hechos que nos toman por asalto desde el
espectro de lo que se considera como «realidady.

A partir de la inminente recodificacion de la cultura como espectaculo, el acontecimiento
se diluye sin dejar pista ni sensacién alguna posibilidad, y con él, la nocién de
singularidad como forma significativa de poder pensar un “nosotros” resultado de la
multiplicidad de dichos singulares.

Arte, cultura y espectaculo, ocupan el mismo renglon en la produccion de narrativas de
identidad multicultural, desde las esferas que se apropian de las subjetivaciones
productoras, de lo que en principio podria considerarse cultura para vertirlas como
politica cultural, desde las instituciones que se encargan de asegurar el acceso a una serie
de fragmentos. Estos se codificaran desde nuevos marcos para la aprehension de dichas
subjetivaciones industrializadas, ahora, a manera de acceso a programas de difusioén de
caracteres de identidad. La condicion de «acceso» como consigna, reifica el espectaculo
festivo desde una condicion de hecho —publico-.

Planteandolo como el principio del trasegar para un trabajo establecido a mediano plazo,
estas breves lineas se han escrito con la pretension de sentar bases para un analisis critico
de las politicas culturales establecidas desde el Estado, que favorecen el arraigo de

espectaculos festivos en espacios denotados como publicos, donde las formas de



representacion se derivan de una actualizacion de los mismos instrumentos barrocos de
dominacion que prevalecen desde el forjamiento ideoldgico de la Nueva Espaiia.

Este primer planteamiento del problema permitirda mas adelante, recaer sobre un analisis
fenomenologico que de cuenta de la imposibilidad de hablar de cultura y de pensar una
politica cultural desde la ley, dado que resulta contradictorio y carente de sentido. Si bien
desde la academia nos hemos preguntado por la reincidencia de ciertas formas de la
cultura que se asemejan en su estética y en sus narrativas a un estilo barroco, es necesario
develar también la aplicacion de este término, como una nocioén que senale la estrategia
para la consolidacion de imaginarios colectivos de representacion mediante la
virtualizacion de los cuerpos.

Como consecuencia de la espectacularizacion de subjetividades, basando la puesta en
escena en el estilo, el ejercicio de la politica barroca (o neobarroca, como se mencionara
mas adelante) revela una gran paradoja que refiere la industrializacion de la cultura como
forma de conservar la tradicion. Llamaremos la atencidon entonces en las tacticas que
generan una politica de representacion, donde la definicion de ciudadania apela
netamente a acciones simbolicas, que implican la vinculacion de la cultura como capital
cultural (es decir, como mercancia que circula y genera plusvalia), asi como la
redefinicion del espacio publico como espacio virtual de representacion y la

imposibilidad de pensar ciudadanias en términos de singularidad.

El espectaculo festivo: la produccion de alegorias multiculturales
La construccion territorial de un espacio ladico-simbodlico y espectacular de matriz

hispana, “obedece a una necesidad del poder y los poderes en orden a imponer imagenes



colectivas, labrar destinos comunes e inscribir figuraciones altamente persuasivas en el
imaginario colectivo” (R. De la Flor 2003: 125). Las intenciones del espectaculo festivo
de tono espectacular importado desde la peninsula, junto con un proyecto de dominacion
afianzado entre los siglos XVI y XVII van, en evidencia, mas alla de la generacion de una
estética particular basada en la exageracion y la exacerbacion de los sentidos.

Esta construccion se constituye en una de las herencias y referentes perdurables en la
nociéon de espacio publico, de celebracion y de colectividad en las conformaciones
geopoliticas que hoy conservan como legado de dicha impronta de origen ibérico. La
lengua, la nocién de raza, la religion, las formas de celebracion y a la par, la produccion
de fragmentos de identidad mediante los aparatos de ejercicio de la ley, constituyen una
marca de nacimiento imborrable, un cordon umbilical que dejé su cicatriz en nuestra
fractalidad latinoamericana.

Se entendera el aparato, a la manera descrita por Jean Louis Déotte en La época de los
aparatos:

(Qué es lo que hace l6gicamente, necesariamente época para la cultura, y no sobre
un modo historicista? En cada oportunidad, una cierta determinacion de la superficie de
inscripcién del acontecimiento, es decir, una cierta modificacion del cuerpo parlante, por
el hecho de la relacién que un cierto aparato esencial de escritura y de registro establecen
con la ley. Eso supone que llega algo al cuerpo parlante, un acontecimiento, en su
relacién con la ley. Que esa relacién con la ley sea siempre mediatizada por un aparato.
Un aparato técnico y legal a la vez. El aparato es pues la mediacion entre el cuerpo (la
sensibilidad afectada) y la ley (la forma vacia universal) que Schiller designaba forma

soberana. La ley, que no debe entenderse aqui en un sentido limitado, juridico, es aquello



por lo cual, gracias a un aparato, el cuerpo parlante se abre a lo que él no es: el
acontecimiento.

El aparato no es un medio de comunicacién (correspondencia mediante cartas, prensa,
radio, teléfono, television, etc.). Los medios modernos estdn sometidos al capital y a su
temporalidad: ganar tiempo y comprar el tiempo futuro (Déotte 2013: 27)

Podria figurarse que una intencion de masificacion de la cultura anterior a la que se
evidencia con la revolucidon industrial, tiene lugar alli, en el periodo barroco espafiol,
cuyos mecanismos hdbilmente se exportaron a las indias occidentales y donde el
espectaculo funciona como el ente regulador amparado en grandes dispositivos del
imaginario cultural: el arte y la fiesta.

En cuanto al dispositivo, Michel Foucault identifica tres “momentos” de lo que considera
como tal. En una entrevista hecha por A. Grosrichard en julio de 1977. En el primero,
enuncia un “ensamble resueltamente heterogéneo” (Foucault 1994: 299) que, como
virtud, incluye cada cosa, pertenezca o no al ambito discursivo. De esta manera, la nocion
de dispositivo se referira a la “red” que puede establecerse entre todos los elementos y
que a su vez, los sostiene.

En segundo lugar, Foucault identifica el término en cuestion como “la naturaleza de la
relacion que puede existir entre estos elementos heterogéneos.” (p. 300) En este punto
aclara, ademas, que no necesariamente, un dispositivo se manifiesta como una institucion,
0 mejor, no se refiere inicamente a la institucion.

En el tercer momento identificado, plantea una “funcidn estratégica dominante™ (p. 300).
En un momento historico dado, el dispositivo tendra como fundamento principal,

corresponder a esa emergencia.



Cuando motivado por la obra de Foucault, Guilles Deleuze trae a la luz la pregunta “Qué
es un dispositivo”, lo presenta como una especie de ovillo o madeja. Un conjunto
multilineal donde, lo més importante, resulta ser la ausencia de homogeneidad en las
lineas que lo componen, las cuales “forman procesos de desequilibrio” en tanto que se
alejan y se acercan unas con otras. (p. 155) Por su parte, G. Agamben, releyendo a
Foucault en ;Qué es un dispositivo?, llama dispositivo “a todo aquello que tiene, de una
manera u otra, la capacidad de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar,
controlar y asegurar los gestos, las conductas, las opiniones y los discursos de los seres
vivos.” (p. 257)

Coinciden los autores al plantear que un dispositivo no se reduce a una institucion.
Ademads, en su funcion estratégica en torno a la conservacion del poder y a su
contrariedad subjetiva, en tanto que obstaculiza la emergencia de los sujetos. Si bien la
materialidad edificativa de las urbes se dedico a elevar templos, no solo se levanto la
sintesis virtual de la casa de Dios. Se construyeron también “nuevos espacios sacrales del
espectaculo, de los juegos, de las ilusiones, de la terra mitica para el entretenimiento y la
diversion de masas”. (R. De la Flor 2003:125)

La fiesta como tactica de instauracion de nuevos imaginarios de representacion con
tendencia a la colectividad, irrumpe como un universo en el que la distincion del sentido
de realidad se disloca. Una experiencia fragmentaria y onirica, tan parecida a la de
Segismundo en La vida es suerio de Calderon de la Barca, la vida y el suefio dejan de
ser claves literarias ~ para convertirse en las pautas para la comprension del ejercicio de
poder mas efectivo del dispositivo, importado con el fin de instaurar un orden de cara a

una nueva economia y a un sistema de representacion colonial.



Esta “ruptura festiva”, como la describiera Bolivar Echeverria (1998: 190) presenta una
complejidad digna de una tactica instaurada en el campo de batalla:

Lo que en ella entra en juego no es ya solamente el hecho de la necesidad o naturalidad
del codigo, sino la consistencia concreta del mismo. Es decir, la cristalizacion como
subcodificacion singular de codigo de lo humano, de la estrategia de supervivencia del
grupo social en una situacién histérica determinada. La ceremonia ritual, el momento en
que culmina la experiencia festiva, es el vehiculo de este tipo peculiar de ruptura de la
rutina: ella destruye y reconstruye en un solo movimiento todo el edificio del valor de uso
dentro del que habita una sociedad; impugna y ratifica en un solo acto todo el conjunto de
definiciones cualitativas del mundo de la vida; deshace y vuelve a hacer el nudo sagrado
que ata la vigencia de los valores orientadores de la existencia humana a la aquiescencia

que lo otro, lo sobrehumano les otorga. (p. 190)

Uno de los factores que permitiria considerar el barroco, no s6lo como adjetivo
calificativo, sino como sustantivo que le da nombre propio a un dispositivo de
dominacion, reside en la ponderacion de la imagen como elemento coercitivo, es la que
permite mediar “el discurso de la idolatria” (Rincon 2007: 36), en orden a establecer
nuevos regimenes de la mirada. Los modelos tachados de paganos se reemplazan por
“modelos de representacion precisos” (p. 36), estables, aquellos que puedan dar cuenta de
una realidad unica, basada en las practicas y creencias, que den paso a la instauracion de
un nuevo orden del poder mediante la representacion.

En palabras de Octavio Alvarez Solis en La repuiblica de la melancolia “El barroco es un

concepto historico en constante disputa politica. Tales combates por el barroco pretenden



dar cuenta de como y por qué surge la paradoja hispana y, sobre todo, como resolverla.”
(2015: 30)

La potencia de este engranaje cuyo apelativo es necesario configurar, ya no s6lo como un
periodo de la Historia universal, la constituye la generacion de alegorias. Es decir,
ficciones donde la representacion de una cosa cobra un sentido diferente, fracciones que
emergen como “claves de representacion dislocadas” (Garcia 2010: 165). Estas, se
manifiestan a manera de testimonio de la imagen como discurso y de la tendencia de lo
escrito a convertirse en imagen visual. (p. 165) La alegoria irrumpe, segun W. Benjamin,
como un fragmento amorfo que se opone a la totalidad organica, “tanto en la apariencia
externa como en el aspecto estilistico (tanto en la contundencia de la composicion
tipografica como en lo recargado de las metéaforas)...” (Benjamin 1990: 168) Una
descomposicion que solo tiene posibilidades de ser «recompuesta» por el lector, o el
espectador, en el caso de la puesta festiva en escena de la cultura industrializada.

Nos enfrentamos a una nocion institucional de diversidad cultural, desplegada como
slogan a partir de una construccion basada en los retazos visibles de eso que se configura
como identidad. La produccion de alegorias multiculturales (o de la multiculturalidad),
constituye el cuerpo virtual que torna a las plazas y a las metrdpolis mismas, en ciudad
evento y ciudad espectdaculo. Un enorme escenario donde la ciudadania estd enmarcada
por la produccion de representaciones de los cuerpos mismos que las ejecutan, como la

manera privilegiada de establecer la concentracion en colectivo.

A proposito del neobarroco



Cuando Calabrese (1999) formula el término “neobarroco” en La era neobarroca, con
todas las inconformidades que ¢l mismo expresa en su postulado para un analisis
semiotico que pueda desprenderse del velo de lo posmoderno,’ lo hace anunciando que
“Muchos de los fendmenos culturales de nuestro tiempo estan marcados por una «forma»
interna especifica que puede evocar el barroco” (p. 31). Dicho analisis, acude de nueva
cuenta al fragmento como condicion de figuracion de condiciones estéticas modernas,
una “estética social” (p. 14), en palabras del mismo autor, que sera configurada a partir de
un gusto que se rebela contra la uniformidad, la simetria y la paridad.

Una referencia muy clara de la forma en que Calabrese elabora el postulado neobarroco,
se encuentra en la descripcion que S. Grusinski hace al respecto:

Los imaginarios coloniales, como los de hoy, practican la descontextualizacion y el
aprovechamiento, la restructuracion y restructuraciéon de lenguajes. La mezcla de las
referencias, la confusion de los registros étnicos y culturales, la imbricacion de lo vivido
y de la ficcidn, la difusion de las drogas, la multiplicacion de los soportes de la imagen
también hacen de los imaginarios barrocos de la nueva Espafa, una prefiguracion de
nuestros imaginarios neobarrocos o posmodernos, asi como el cuerpo barroco en sus
nexos fisicos con la imagen anunciaba el cuerpo electronico, unido a sus maquinas,
walkmans, vide ocaseteras, computadoras... (p. 214)

Si pudiera, en efecto, formularse un wuniverso neobarroco, resulta absolutamente

indispensable abordarlo no solo desde una estética de lo desmesurado o lo fragmentario y

> Omar Calabrese establece como primera dificultad, el prefijo “neo”, que sin embargo utiliza
como un inflexion en el lenguaje para poder caracterizar los elementos que permiten dar cuenta

de la presencia de caracteres barrocos en las dinamicas culturales de la modernidad.
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su incidencia en las artes y las letras. Hay que desplazar este postulado, hacia el
desmantelamiento del dispositivo generador de alegorias de la cultura en el orden del
ejercicio del poder, concentrando la sospecha en la violencia que mantiene la ley.

Resulta paradojico que el uso de las mismas estrategias coloniales de dominacion, a partir
de la representacion para la creacion de relaciones cultura - espacio publico — ciudadania,
mediante el “papel concedido a lo simbolico-espectacular” (R. De la Flor 2003: 128), son
las que actian en la consolidacion necesaria de imaginarios de lo nacional, asi como la
necesidad politica de normalizacidon y estandarizacion de mercancias producto del capital
cultural, que si bien se producen, circulan y consumen a partir de las narrativas de la
diversidad, desembocan en la puesta en escena de cuerpos (in)significantes configurando
espectaculos seriados, basados en la puesta al limite de los sentidos y en la capacidad de
asombro de los espectadores.

De la misma manera que en la literatura y las artes, el aparato barroco re-irrumpe como
estrategia para fijar imaginarios de lo propio, como reivindicacion fundamental para
distinguirse de quienes pretendieron forjar colonia en nuestros territorios, apelando a
llenar cualquier posibilidad perceptible de vacio. El espectaculo en la plaza publica se
erige como estrategia de las politicas culturales, subsanando por la via multicultural la
invisibilidad del otro, convirtiéndolo, a su vez, es un aparato virtual de ciudadania
representada mediante alegorias de identidad, que apelan a todas las nociones posibles
codificadas de lo popular, para diluir las suturas provocadas por el despedazamiento y
reacomodo de fractales en cuerpos virtuales.

Son muchos los ejemplos a los que puede recurrirse, para escenificar la manera en que

este dejo barroco, permea las esferas del arte y la cultura en América latina. Se sugiere el
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término para no confundir con el “Ethos Barroco” de Bolivar Echeverria. Por dejo
barroco pretende senalarse, la necesidad de rellenar todo el espacio posible sin que
emerja vacio alguno. Practica que dara como resultado vacio, de cualquier manera.

Una necesidad latente de superacion del vacio, abarrotando toda oquedad posible con
contenidos de indole autoctona, se pone de manifiesto en los imaginarios colectivos sobre
los territorios abarcados por esta denominacion geopolitica compartida.

Por dejo se entendera en adelante, cierto legado que ha quedado como reminiscencia o
herencia de un suceso. De ninguna manera se instruye esta definicion, con el animo de
generar otra denominacion novedosa que pueda signar el problema evidenciado a partir
del andlisis del dispositivo de dominacion que engendra el barroco, ni se intenta su
adjuncion como definicion en un glosario de terminologia latinoamericanista. La
pretension llega solo hasta precisar la forma de apreciacion de las circunstancias que dan
origen y generan permanencia en la estrategia que nos ocupa como planteamiento, con el
unico fin de dislocar la denotacion barroca de la linealidad historica, para atraerla hacia la
presentacion fragmentaria de significantes, con miras a la superacién de la vacuidad
descrita lineas atras.’

A partir de las alegorias de identidad, configuradas mediante el ejercicio del poder como
politica cultural, arte y cultura terminan equiparados, y aprehendidos, como -la misma
cosa-. Y es que al final, se hace con ellos una amalgama, cuando la colcha de
significantes que se presenta como cultura con el fin de ser consumida, se basa de manera

casi exclusiva en el estilo. Dicha reconfiguracioén, para una politica de representacion

3 Para el barroco espafiol, la referencia cronoldgica que fija Fernando de la Flor, va desde 1600

hasta 1750, cuando Espafa se consolida como la gran potencia mundial de occidente.
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«democratica», al menos en su enunciacion, vulnera al espectador de manera tal, que el
desacuerdo jamas emerge como posibilidad. Es una “armonia garantizada de antemano”.
(Horkheimer y Adorno 2006: 171)

De esta manera, tanto arte como democracia, se tornan en categorias inoperantes, de cara
a la generacion de un significante otro abstraido mediante la diferencia y virtualizado
mediante la representacion de si mismo, cada vez mas lejano de las redes de significados

entretejidas desde la subjetivacion.

El espacio y el pablico. La ciudadania virtual

La nocioén capitalista de “tiempo libre” jugara un papel fundamental en la consolidacion
del aparato de produccion espectacular de cultura y con ello, de la redefinicion del
espacio publico, con base en el uso de lugares e infraestructura para la realizacion de
eventos masivos afianzados por una industria cultural en franca expansion.

De la misma manera que las formas de entretenimiento asociadas con sociedad y cultura,
recodifican las practicas de asociacion con individuos semejantes para la produccion de
sentido, la plaza publica, como tal, también se resignifica. Deja de ser palestra. La
improvisacion como posibilidad subjetiva desaparece, para dar paso a la puesta en escena
de significantes vacios a manera de ruptura con la vida ordinaria, que producen una nueva
espectralidad desde la maquina: placer en tiempo de ocio. Sin embargo, este, codificado
como consecuencia de la estipulacion de una jornada laboral que considerara la necesidad
de tiempo libre, es el eje fundamental de la perversion maquinica de produccion de
plusvalia. Si bien éste es un lapso no atado a la obligatoriedad que implica la jornada

laboral y que aparentemente implica esa libertad absoluta fundamentada en el contrato
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social, termina siendo un momento dedicado al consumo de mercancias producidas
mediante el mismo sistema, donde la formacion de publicos sella el proceso de
conversion y reconversion —dinero-mercancia-dinero- .

La legitimacion del espacio como espacio publico, nada tiene que ver ahora con un
“espacio de aparicion”. (Arendt 1999: 122) Ese que “cobra existencia siempre que los
hombres se agrupan por el discurso y la accion” (p. 123).

La gestacion de una polis a partir de la produccion dramatica de espectros de la cultura,
reconfigura esta nocién como la necesidad creada para ejecutar producciones
multitudinarias en la plaza publica que a su vez, se revierte como espacio de trabajo para
quienes realizan las puestas en escena de lo espectacular. La potencia que diera origen a
la esfera publica se diezma mediante el acuse de reunidon permanente en los espacios,
antes definidos por la condicion efimera del acontecimiento como generador de reunion y
dispersion en las dinamicas propias de produccion de ciudadania.

La ilusion producida por la democratizacion del acceso a la cultura, recodificada bajo
figuras industriales de representaciéon como festivales, conciertos, ferias y otra serie de
shows, propicia el marco para la codificacion de ciudadanias virtuales. Debe asumirse
como una primera definicion de /o virtual, como la existencia aparente de algo o alguien,
cuya pretension es simular la realidad, aunque carece de ella. Es decir, solo se ejerce
presencia “activa” en tanto se es representado por algo o por alguien.

Hoy, la plaza publica se define en funcidon de su uso para el espectaculo festivo que da
cuenta de la activacion de la tradicion, al tiempo que reifica la vision ciudadana frente a
las acciones del Estado para la conservacion del patrimonio material e inmaterial. De esta

manera, la nocidon de publico se territorializa meramente como sinonimo de espectador.
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El riesgo de rebelion se apacigua. Pensar, sentir y decir nosotros, parece una aventura

onirica atemporal y carente de sentido.

La multiculturalidad como sintoma. Ni singulares ni sujetos.

La vinculacion de actividades de ocio que fundamentan el espectro sociocultural, en tanto
que se asocian desde las politicas culturales de Estado a una cadena productiva,
interrumpen los procesos de subjetividad que solo pueden tener lugar fuera de las 16gicas
del capital. Presenciamos “una sociedad cuyos individuos que la componen, no tiene ya
posibilidad de participar en ella, especialmente en un plano estético y simbdlico”.
(Stiegler 2005: 1)

El borramiento de toda posibilidad del nosotros, desde la perspectiva de la suma de
singulares, emerge en tanto que lo que se ha determinado politicamente como cultura, se
normaliza mediante el aparato educativo, pero también, mediante otros aparatos de
control de las emociones a manera de acceso al espectaculo, entendiendo dicho esquema
integrado a las dinamicas del capital, como resultado de una operacion doblemente
perversa: la cultura consumida a manera de espectaculo como garantia de acceso a la
misma y de igual manera, la vinculacion de subjetividades como mercancia para engrosar
el inventario de las industrias culturales. La estandarizacion de las conductas, la
destruccion de los saber-vivir que solo permiten cultivar esta singularidad, conducen a
una pérdida de la individuacidon que, a su vez, es una pérdida de la sensacion de existir.
(p-2)

Con la cancelacion de toda posibilidad de acontecimiento, dado que la cultura y la

singularidad estan aunadas a la nocion de espectidculo, hay que preguntarse por la
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situacion del nosotros, ya traido a cuenta en el espacio publico, asumiendo que este
ultimo esta constituido por cierta violencia fundacional, pero también por esa violencia
que conserva la ley.*

El dispositivo que hace posible la produccion fragmentaria de identidad cultural, a
manera de alegorias, dispone la conversion del valor de uso en valor de cambio,
asimilando el trabajo abstracto como mercancia, sumando las formas de construccion de
comunidad, a las dindmicas del capital como soluciéon a la «dificultad productiva» de
grupos que se han marginado de la morfologia constitutiva del Estado basado en el
capital.

Casi como una premonicion frente a las formas de produccion en serie que cobrarian el
arte y la cultura, Horkheimer y Adorno aseguran que “por el momento, la técnica de la
industria cultural ha llevado a la estandarizacion y produccion en serie y ha sacrificado
aquello por lo cual la légica de la obra se diferenciaba por la logica del sistema social.”
(p. 166) Al homologar cultura con entretenimiento, este Ultimo definido como la
produccion seriada de contenidos para consumo en el tiempo libre y basados en la
capacidad de asombro de los espectadores; entre cuyas caracteristicas destaca la
configuracion y oferta de una red de simbolos formados y moldeados para afiadir una
«experiencia» a las audiencias, (Sayre, King 2003: 4) presenciamos el despliegue
operativo de lo que se normaliza bajo la nocion de consumo cultural.

El entretenimiento, como vastago moderno de la produccién en serie, es controlado por

una persona u organizacion a manera de proveedor. Estas personas y organizaciones,

* Esto, referente a lo que W. Benjamin diferencia entre las formas de violencia que fundan y las

que conservan el derecho.
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conforman equipos de trabajo nutridos por expertos, ya no en temas culturales, sino en
asuntos de mercadotecnia que instruiran acerca de gustos y procedimientos de y para las

audiencias.

“Y cuando no sea, el sofiarlo sélo basta...” > A manera de conclusién temprana.

Es posible pensar en una «actualizacion» de la alegoria como un “movimiento violento de
desintegracion” (Garcia 2010: 166) en contraposicion con el simbolo, cuya concepcion se
basa justamente en la perfecta reconciliacion entre forma y contenido, (p. 166) ello a
partir de la constatacion de la persistencia de un dejo barroco en las politicas de
representacion de los Estados modernos, cuyo arbol genealdgico siembra raiz en la
Peninsula Ibérica. la alegoria como fragmento de realidad puesto en escena a partir de las
formulas de las politicas culturales, a manera de espectaculo publico, el predominio del
estilo y la exacerbacion de caracteristicas de lo tradicional, generan el mismo
vaciamiento del que dieran cuenta la calavera y la gran ciudad.

Los fragmentos de identidad cultural que se configuran ahora como mercancia, seran los
que den cuenta del vaciamiento de sentido, de la decadencia motivadora de la melancolia

provocada ante la imposibilidad del duelo frente a la voracidad de /a maquina. Si bien se

> Remite a los versos finales de la obra “La vida es Suefio” de Pedro Calderdn de la Barca puesta
por primera vez en escena en el afio 1635: Y cuando no sea, el sofiarlo solo basta; pues asi llegué
a saber que toda la dicha humana, en fin, pasa como suefio, y quiero hoy aprovecharla el tiempo
que me durare, pidiendo de nuestras faltas perdon, pues de pechos nobles es tan propio el

perdonarlas. (p. 90)
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establece una supuesta inclusion de ciertos rasgos de las denominadas clases populares en
el imaginario de lo nacional, en tanto que se anuncia cierto reconocimiento a sus formas
sociales y culturales como parte de la construccion del significante nacion, también se
delimita a los sujetos que deben ser objeto de una politica cultural, que tendra como
objetivo la culturizacion de dichas clases .

Aunque pareciera que la inversion en la creacion de publicos para el arte y la cultura
como gran politica desarrollista neoliberal, favorece la difusion y la conservacion del
conglomerado de significantes considerados tradicion y patrimonio, la logica del
espectaculo trae consigo la aniquilacion de la posibilidad politica del singular como
forma de comprension alternativa a la otredad multiculturalista.

Si distinguir la realidad del suefio parece tarea imposible, o peor, si ante la configuracion
que presenta la realidad, el suefio emerge como alternativa de vida de manera subrogada a
otro estado de los sentidos, cabe preguntarse por las posibilidades de agujerear la red
simbolica, desde los planteamientos intelectuales que intentan establecer la insuficiencia
de la parte por el todo. Pero cabe también, o mejor, es necesario preguntarse, de manera
irreductible, si existen condiciones de posibilidad para la reconfiguracion de
singularidades, dentro del aparato dispuesto para la configuracion de significantes vacios
de la cultura.

Una vez establecido el origen y forma de operacion del dispositivo que produce las
politicas de representacion, el aparato critico debe funcionar para cuestionar y develar las
contra-ticticas, para una, el posible derribe de la norma y, junto con ello, las
reconfiguraciones que pese a la instalacion doctrinaria de la vacuidad festiva y el

establecimiento de las visiones alegoricas de la cultura, son capaces de instalar una cierta
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singularidad clandestina, una sobrevivencia de formas acontecimentales que se escapan a
la normalizacién de los cuerpos y que actian como ciudadanias alternativas a la

produccion maquinica de fragmentos de identidad.
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