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Towards a intersemioticconception of Violeta Parra's artistic translation

Alejandro Escobar Mundata

Resumen

La interrelacionde la obra deVioleta Parra(VP) ha tenido menos atencién analitia la que merece,
siendo una de los primeros artistas chilenos en pintar sus cancicog® |0 muestra syintura
Casamiento de negroBe hechogran parte destaactividad artisticade traducir un textpmuestrauna
amplia y sorprendentelacion con la practiciadicionalde la traduccién[lingliistica} desde el acto de
0t r ad dexto habladécbmo llama G. Soublett@ Cantos Folkldricos Chilengdastael hecho de
tener que traducil francéscanciones textosdurantesus experiencia en EuropaEste articulo propone
abordary analizaresta practicénterdisciplinariade VP desdealgunosestudios literarioy lingtisticos a
partir dela nocidnAristotélica de poética haciendouna breve referencia unapractica de traduccion
literaria deNerudacuyainfluenciapudo habetenido resonancia el trabajode VP. En tercer lugase
aborda elconcepto deraduccidnintersemiotic§ desarrollandda principal critica hecha potUmberto
Eco en relacion cora distincion entretraductore intérpreg, para finalmentglantearla transposicion
poéticacomo conceptparacomprendey evidenciaesta practicalesarrollada por la creadora chilena.

Palabrasclave traducciénpoética, traducciémtersemiéticaVioleta ParraRoman Jakobson
Abstract

Violeta Parra's interdisciplinary work has had less scholarly attention than it deserves, being one of the
first Chilean artists to pairter songs as showim her painting Casamiento de negrok fact, much of

her artistic activity, of translating a text, shows a broad and surprising relationship witieghlar
practice of [l inguistic] trapbhenas & Boxdleticocalls t h e
Cantos Folkldricos Chilengsto the practice of translating songs and texts into French during her
European performances and exhibitionkis articleaimsto approach and analy this interdisciplinary
practice of VioletaParra (VP)following some literary and linguistic studigspm the Aristotelian notion

of poetics a brief reference is made to Neruda's poetical translation whose influence could have hac
resonance itvP'swork. Usingthe concept ofintersemiotic translatiain the main criticismof Umberto

Eco in relation to the distinctidmetweertranslator and interpretes discussedb finally positthe concept

of poetic transposition to understand and demonstrate this practice widely developed by thea@isilean
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Introduccion

Tanto los estudios como las antologias de la obra de Vi#tataa han destacado su
particularidad interdisciplinaria. Marjorie Agosin e Inés BBlackbiirn(1992) exploraron por
primera vez algunas obras plasticasMie de manera analitica para relacionarla con su obra
poética afirmardo quesu plastica'forma parte organica de sweacion poética y de su vida", la

cual debe entenderse como un resultado integral en el que "no se puede separar la creaci
poética de la pictorica, ni de la folcléricgpdp. 115116), ydest acan que A mt
imagenes proyectadas en la poesiaVi®e y en la elaboracion y reelaboracion de temas
folkl -ricos, aparecen ejempl i fippdbrdl®). Besde e st
esta idea interdisciplinaria se propone des
bordado dnde la escritura se convierte en un acto de conjuros y de signos, para luegc
transformarl o en m¥%sica y pinturlasecciénl hasd. )
arpilleras son como canciones que se pintan”, en su tesis doctoral, en donde o estisten

otros tipos semioticos de sistemas de interpretacion ademas de la lengua, tradicionalmen
privilegiada en los estudios comparados. Desde la perspectiva semiotica(lP@3sonsidera
gue@Cuadros de unaxposicioidde Modest Musorgsky es un ejemplo de la manera en que un
sistema interpretante puede ser otro diferente al lenguaje, abriendo la posibilidad y necesidad ¢
buscar esos otros sistemas interpretantes en la obra visual y mu$iPal de

De inter& para este estudio global de la obra de Violeta Parra que propongo seria
investigar los mecanismos por los cuales se efectia la transposicion de una
enunciacion verbal a una representacién a otros sistemas significantes. Para dar un
ejemplo de esta posibllinea de estudio, se podrian comparar las diferentes
menciones de "arbol", de "péjaro", de "pareja humana", que configuran el Iéxico de
la enunciacion verbal de los textos de Violeta Parra, y su traduccion en la obra
pictérica "El Arbol de la Vida", lawal contiene las figuras de un arbol, dos pajaros
posados en una de sus ramas y una pareja hu(pagéd?3)

En 2007, Isabel Cruz de Amenab@. V. Parra, 2008, pp. B83), afirma que las
analogias entre la forma visual y musical expresadas por Kandinsky se expresan de forma natul
en VP. José Ricardo Moraled. V. Parra, 2008)por su parte, afirma que "el empleo de los
recursos y procedimientos de un arte, llevandolos a otro muy djstiomstituye una de las
caracteristicas mas importantes de su extensa labor, otorgandole la unidad necesaria por me«
de tales transferenciagd. 37). Morales también explica la fuerte influencia del arte textil en la
poesia de Violeta, tradicionalmerdesarrolladgpormu j er e s, gue describe
po®t ilacué/P lgenal y poéticamente intenta "tejer el relato™:

Porque cuando se dice que un tapiz es una cancion pintada, el color se hace voz,
mientras que el hilo de la voz cantantedp@entificado con la linea de lana. De

esta manera, no hay limites entre las artes ni existen barreras que las diferencien;
son, tal vez aspectos de una sola o, quiza, no hay una sin todas. Los textos poéticos
semejan tejidos; las tapicerias devieneriaras; la escultura es de hilos; la linea es
color. (p.45)

Jorge Montealegrg(2011) ofrece mas tarde un valioso enfoque interdisciplinario
abordando la presencia de diferentes temas como la religiosideé.dee manera similar,
pudimos conocer mas tarde coeldema de lamuertése encuentrdesarrolladcen la poesia,
la musica y las artes visuales B, especificamentda forma en que lastructura figurativa de
la pinturaCasamiento de negrdé$-igura 3 se corresponde semidticamente con la estructura
musical de la cancién del mismo nomlfeescobafMundaca, 2012)En 2013, Lorna Dillon
realiza en Inglaterra el primer estudio académico del arte visusPd#ondedesarrolla una
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hipotesis sobre el arte activista y sgabtico presente efta obra visual. Dillor{2013)considera

la plasticade VP como "narrativas oralesla cual“presenta una exégesis de ideas centrales de la
tradicion oral, de hecho, de sus propias canciones, en su arte {jsudP7) Esta valiosa
investigacion se centra en la iconografia y morfologia \gBeutilizaba para representar la
cultura popudr y oral, la cultura indigena, la religion, la historia y la politica. Sin embargo, la
contribucidon mas significativa en términos interdisciplinarios para este ensayo se hace en ¢
cap2?tul o dos, O0Tr ans | aekpiomnalg maheraen queyP tradupidsys d o |
ideas de urgéneroartisticoa otra (p. 222) incluso a través del concepto defrasis Por
ejemplo, Dillon observa que en la pintura

El p4jaro y la grabadorgFigura 1] Parratraduce su concepcion de la practica
artistica en ungintura de paisaje: la silueta de una mujer se fusiona con una escena
de colinas y el motivo del p4jaro aparece sobre el hombro de la mujer. Aunque los
colores en la pintura son claramente modernos, hay un eco con la artesania
tradicional: la forma redondea de la mujer recuerda las populares figuras de papel
maché que se encuentran en la artesania cHilpna1)

Figura 1, Violeta Parrasin fechaEl pajaro y la grabadoradleo sobre telal22 x 148 cmColeccién
Nicanor Parré

% Todas las traducciones sdel autor de este articulo.
* Todas las imagesprovienen de/ioleta Parra Obra Visua(F. V. Parra, 2008)

35




Hacia una concepcidntersemiéticale la traduccion artistica de Violeta Parra
Alejandro Escobar Mundaca

Figura 2, Violeta Rarra sin fechaCasamiento de negrpéleo sobre tela, 104.5 x 182 cm, coleccion
Nicanor Parra.

Y ¥

Figura 3, Violeta Parra, 1964&iesta en la casa de Violetdleo sobre madera prensaféd x 98.5 cm,
Fundaciéon Museo Violeta Parra.

v
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Figura 4, Violeta ParraFiesta en casa de los Parr@7.5 x 124 cmdleo sobre telgFundaciérMuseo
Violeta Parra.

Figura 5, Violeta Parra, 19641965,Los Parrg 6leo sobre madera prensada, 50 x 80 cm, Fundacion
Museo Violeta Parra.

W
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Asi, Dillon detallaque "Es en la presentacion de imagenes de la cultura popular de Parra
que la traduccion de ideas entre su arte visual y su musica es mas manifiesta” (p. 226). Es
traduccion es expuesta en obras como en Fiedtacasa de VioletéF. V. Parra, 2008, p. 1)1
Fiesta en Casa de los Parra (p. 27), Nifios en fijpsthl9), y Los Parra (p. 99), donde baile y
musica son traducidos visualmente, y especificamente usa la cueca para tradiecigaage
visuala través de arpiller@g. 72)y papel machép. 122).

Aunque el nucleo desde el cOdP concibid su arte interdisciplinario parece provenir de
las practicas rurales chilen@s. Parra, 1965, 2013¢llacomenzé su actividad interdisciplinaria
luego de regresar a Chile desde su primer viaje a Europa. Migttradmiraba y aprendia de
las practicas tradicionales oralesntaén se dice que admiraba el arte visual de Pablo Picasso,
Marc Chagall y Joan Mird, y la musica de Frederic Chopin, Ludwig van Beethoven y los Beatles
(Morales, 2003, p. 83; I. Parra, 2011, p..32% vivié en Paris en su primer viaje, con estancias
cortas en Ginebra entre 1954 y 1956Jey 1962 a 1965 durante su segunda esthdRarra,

2011, pp. 226228). En Francia, pudo incorporarse a un medio multicultural donde convergian
los intelectuales y artistas mas famosos de todo el mundo, recibiendo comentarios y elogios d
reconocido artista chileno Roberto MaftaParra, 2011, p. 182)En este contexto, la obra de

VP se defineatravéesdawa compl eja dualidad en | a cual
cuando |l a tradici-n que rescata sea (Moralesdel
2003, pp. 6b66), siendo especificamente una [re]creacion interdisciplinndg@mspuesta
artisticamenteque estad condicionada por la cultura urbana moderna. Asi, existen dos ideas
principales de consenso: por una parte, la obr&Rlelebe abordarse en el contexto de las
tensiones entre las clases sociales, y por la otra, dentro de las tensiones entre las artes populare
las cultivadas, en el contexto del continuo predominio ideoldgico de la alta cultura sobre sL
contraparte subalterrf@arcia Canclini, 1989; Morales, 2003; Pinochet, 2007; Uribe, 2&329
complejo paradigma artistico, que segun J. M. Arguedas, siefoprevistoic o mo al |
excesivamente audaz, como una herejia, alternar ejemplos latinoamericanos consejemplc
e ur o p(lePasra) 2011, p. 57plantea el desafio metodolégico dproximarconceptosy
tradiciones aparentemente diferentggra permiirnos describir los recursos de traduccion
utilizados porella (Farias, 1993, p. 84De esta forma sdesarrollaréen ls siguientes secciones

un marco tedricodesdetres postuladoditerarios paradelinearla transposiciondel "lenguaje
poético y simbdlico'(Brunhammer, 196, p. 1) especificamente a través ldeidea aristotélica

de poéticade la traduccion nerudianadg la traduccion intersemidtica

Para una poéticade Violeta

VP declar6 que la primera forma de arte que aprendio6 fue a tocar musica en guitarra a la edad
siete afos, pero su primera creacion fue una cancion a la edad de nueve afios, y desde enton
comenzo a escribir vers@gicuiia, 1958, pp. 7Z3). Mas tarde, atomenzar su carrera artistica
como cantante y compositora, afirmo que el primer género en el que cred fue en el de los versc
improvisados conocidos como payas, habiendo escrito doscientos cuarenta y dos versos ¢
cuartetas(Navasal, 1954, p. 18) Por lo tanto, podemos asumir qu® tuvo un dominio
importante de la poesia popular desde temprana edad, desde la cual comenzé a "tejer el rela
como un conocimiento artistico para "deletrear con claridez su rgfvatBarra, 1998, p. 28)

En una carta de 196YP le explica a Favré que su hermano Nicanor le habia contado
sobre una obra teatrale undramaturgo inglés, sindose profundamente impresionada al
presenciar el espectaculo, describiendo a los personajes y el guion, y sefialando que el ter
podia aplicarse a cualquier pais del mundo. Esto es importantisimo porque demuegia que
expresamente declara que es pogilesportary hacer la dramaturgia de una obra extranjera:

Nicanor me hablé de una pieza de teafb,cuidador Lo que me cuenta es
formidable. Tres personajes: un enfermo mental, un vagabundo y un hermano del
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enfermo. El vagabundo es como todos los vagabundos, y muestra las consecuencias
cuando una persona lo invita a vivir a su casa. Esta interpretado muy bien. Creo
gue, por primera vez, se abre para el teatro en Chile una inmensa puerta. La obra es
de HaroldPinter, inglés, pero el tema es de cualquier pais. El guion de tu pelicula
es muy lindo. Esa idea de aramariposa es muy poéticd. Parra, 2011, p. 121)

Las ultimastresfrases de estaita abren ain mas el alcance poético de la obravée
porque expresatextualmentela interrelacion de una idea con pméticq entendido como
generador creativaSin embargo, hayarias formas de definir y comprender la poética. Por
ejemplo, la definicibn mas simpla tlescribe como el "estudio teorico y practico de la poesia”
(Greene et al.2012, p. vii) pero especificamente trata el analisis de estructuras verbales
(Jakobson, 1987, p. G3)Por estos motivos, el texto literario es objeto de interpretacion y
descripcion con el objetivo de "conocer las leyes generales queéepres nacimiento de cada
obra", y se entiende ampliamente "como la manifestacion de una estructura abstracta y genere
que "es la expresion de 'algo’, y el objetivo de tales estudios es alcanzar este 'algo' a través (
codigo poético'(Newton, 1997, pp. 8@7).

Como sabemos, el térmiméticafue acufiadgor Aristételes en su libro deoética
[335 a. C.] para establecer las caracteristicas principales de un "buen poema", donde la épica,
drama y la poesia ditirAmbica son considerados como una mimesis, un principio comudn qu

comparte con la musica, eliba e , l a pintura y | a escultura:
aspectos: ya sea en el uso de diferentes medios para la representacién, o en la representacior
cosas di ferentes, o] en | a representaci - -n

(Aristotle, 1922, p. 7)La trama, definida como el "todo" y la "unidad” de las partes, define la
calidad y el principio de imitacion/representacion en la poesia, y se divide en tres categorias. E
primer criterio es el "medio" de lmitacion poética; por ejemplo, la representacion en la pintura

se realiza mediante |l a imitaci-n de <col ore
ritmo, |l enguaje o "armonz2a", ya sea de for
representacion o la imitacion se produce por el ritmo y la armonia, y en la danza se produce sol
por el ritmo i mitando fcar8cter, emoci -n 'y
poes2a | 2rica que Ai mita sol oo gnoversoimg duede d

combinar diferentes métricagdg. 7-9). A pesar de que estas definiciones aristotélicas tienen su
contexto especifico sobre la tragedia como género teatral y dramatico, resulta fundamente
conocer la esencia interdisciplinaria d@dbética

Desdela perspectiva especifica sobraestra autoragambién encontramosstanocion
poética comocaracterizacioninterdisciplinaria.Por ejemplo,la definicion deLucy Oporto
(2013) de la poética d&/P como "la cosmovisiomle la artista, que surge del analisis de sus
procedimientos estéticos y los procesos de su trafajd45) Esta definiciorresulta pioneran
el sentido de qu@eo soloes el primeranalisis detallado en donde podemos identificar esos
procedimientos eéticos,sino que ademase demuestralasi pr ecepti vas de u
especificp sus mecani smos, procedi mi entcamnogonr es
estética deoéticareferenciada por Opori{gtbid.).

La traduccién nerudiana

Como hemowisto en el caso de la influencia de NicaRarrasobresu herman&on la obraEl
cuidador, también se advierten influencias insoslayables de la practica de traduccién en el
contexto de la propi&P que conviene incorporar en esta discusion. Es el caso de su amigo
Pablo Neruda quien tradujo en 19Bémeo y Julietale William Shakespeare, evitando una
traduccion literal, haciendo mas bien una recreacion del texto en una version libre mas cercana

lappar 8frasi s, acomodando fdel |l enguaj e, haci @
busco ese objetivo suprimiendo, abreviando, resumiendo, concentrando, entresacando ejemplc
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descripciones, i m8 g e n dUWloa,y1997%, p.a8@)rEe mds,0oes posildemp |
advertir grandes diferencias de traduccion incluso dentro del mismo lenguaje, por ejemplo
cuando se comparan las versiones de Espafia y Chile, de la misma forma que el inglés britani
del estadounidense.(88). Para Neuda, existe una diferencia ideolédgica entre el idioma espafiol
de América Latina y el "original" de Espafia, porque este Ultimo est4 impregnado de la poética d
Luis de Gongora y se convirtio en "dorado” gracias a la "elegancia cortesana” de Francisco d
Quevedo; mi entras tant o, |l a poes?a | atinoar
arcilla con sangre. [porque] No sabemos tallar el cristal’, criticando a aquellos poetas que
conservaban el espafiol ibérico y no adaptaban las caracteristicas fpmaue "Una sola gota
de vino de Martin Fierro o de la miel turbia de Gabriela Mistral los deja en su sitio: muy
paraditos en el salon como jarrones con flores de otra |fleeida, 2011, p. 118)

Sin embargo, es muy probable gyP haya sido muy influenciada por otro texto de
Neruda en donde el autor cristaliza no s6lo una posicion ideoldgica e hiatdgdaanista, sino
gque ademas sentaria un antecedente importante sobre la interrelacidn visual y textu:
latinoamericaa. En Neruda's Ekphrastic Experiencelugo MéndeZRamirez ofrece un estudio
detallado de la forma en que @anto Generade Neruda y ehrte mural mexicano parecen
interrelacionarse. Junto con proporcionar una discusion tedrica de la relacion entre |le
representacion verbal y visual, MéndRamirez afirma que la palabra écfrasis, "proviene del
verbo griego ekphraissien, que signifébablado Gnformar en detall@ [peroqud En la retérica
helenistica, su significado era amplio y general [...] para referirse a cualquier descripcion verba
de cualquier tipo, ya sea en arte o retorig@"32) De hecho,La primera edicién d€anto
generalse publico en privado en México en 1950, con dibujos de los muralistas Diego Rivera y
David Alfaro SiqueirogNeruda, 1993, p. 1De esta forma, y segiiéndezRamirez(1999)
Neruda pudo proporcionar con §€anto generala articulacion linglisticgpoética de la que
carecian los mensajes ideolégicos del muraljsgjemplificado en el murdflistoria de México
a través de los siglage Diego Rivera con el que comparte

€su marco narrativo esencial, comenzandc
el presente. Las versiones ecfrasticas de Neruda fueron mas bien conceptuales que
real es. [ é] La mar ca deliertasrasgosde & poestax i ¢ an

de Neruda: idealizacion de las civilizaciones precolombinas, una visién panoramica
y sincronica de la historia, la estructura dialéctica y binaria&Cdeto generalel
concepto de "poeta del pueblo” o el artista como artesdadngercion del artista

en su propio objeto de arte como un medio de comunién con las masas, el tono
propagandistico que a veces parece nublar la perspectiva del poeta, el estilo
vanguardista y, finalmente, la naturaleza enciclopédica del volymerth)

Prueba de una posible influencia de esta perspectiva ecfrasticdiana envP es
establecida en el cap2tul o ol Donét Pl ay t
D o w fEScobatMundaca, 2018yionde se detallan los recursos ecfrasticassportadosen la
musi cali zaci - n d que esparte d€antoogenkeral gspeeifcdmenie a través

de la polifonicdba j t i ana y el OMundo al rev®s~6 como r

La traduccion intersemidtica

En sus viajes a Europ®P se vio enfrentada ante el hecho de tener que traducir y transmitir
estos simbolismos localeg su idioma,para ser entendidos en la URSS, Polonia, Francia, el
Reino Unido, Finlandia, Alemania, cada uno de ellos con su propio idioma y cultura. Un ejemplo
revelador es la grabacién en vivo de su concierto en Ginebra, en donde ella debe recurrir much.
veces a laayuda deGilbert Favré para expresarse en franfés Parra, 1999)De hecho, en
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1962,VP envi6 una carta desde esa ciudad en la que hace referencia a este problema usando t
metafora paré&raducirlo:

Un afio y ocho meses que sali al mundo airservtacita de té entre las familias

gue beben por los ojos y los sentidos. No me entienden la palabra, pero sus rostros
se ponen brillantes, y tartamudean de emocion cuando quieren tender ese hilito
misterioso entre su sangre y la mia, que se llama @neieras, Adriana, cémo

brillan las arruguitas de los viejos y como se aclaran las nubes de sus ojos cuando
les entrego mi alma en una cueca o en un cuddRarra, 2011, p. 139)

En este sdido, la experiencia artistica 8P para comunicar su arte en otro(s) idioma(s)
nos remite necesariamente a los estudios literarios para conocer los principales elementos
considerar para este estudio, como por ejemplo cuando esta practica sugiereanadsae
simbolos, metaforas y analogias en la busqueda de signifiBadgamin, 2004, p. 255).0s
estudios linglisticos oécen conceptos indispensables para fundamentar un marco teérico sobre
la "traduccion artistica"” d&/P. De hecho, los estudios de traduccién abarcan una amplia
variedad de enfoques.

Los estudios linglisticos ofrecen conceptos indispensables para fundaomentarco
tedrico sobre la "traduccion artistica" We. De hecho, los estudios de traduccion abarcan una
amplia variedad de enfoques. Por ejemplo, Charles Pewmaosiderado el padre de la semidtica,
afirm: gue un "significado" es | a 0 (Peiraed ucc
1933,p. 127) y la "interpretacion es simplemente otra palabra para la tradu¢iémte, 1998,

p. 388) Aunque las ideas de traduccion de Peirce se basan en una tradicién especifica, sl
teorias y diniciones han servido como punto de partida para la linguistica, la semibtica, los
estudios de traduccidn y un vasto cuerpo académico. Por ejemplo, in 1959, el influyente linguist:
Roman Jakobsor{1987) afirmé que "el significado de cualquier signo linguistico es su
traduccion a otro signo alternativdp. 429, proporcionando tres amplias categorias de
interpretaciéon de un signo verbal. Una traduccion (reescrita) dentro del mismo idioma que é

' 1l am- 6traducci-n intralingyg¢? amsnadedguacenplai v ¢
par 8frasi s; un segundo tipo de traducci -n
interlinguistica por ejemplo la traduccién de Neruda antes mencionada; y una tercera traduccio
que salia del ambito semidtico linglistico quemlla 6 Tr ansposi ci - n int

sistema no verbal de simbolos. De hecho, utiliza ademas la palabra transmutacién com
sinbnimo para resaltar la idea de una transformacion semidbich).( Esta transposicion
intersemiotica de Jakobson describérémsferencia de un arte verbal a la musica, la danza, el
cine o la pintura, aunque no desarrolla detalladamente esta nueva posibilidad de transferenci
Por otro lado Greimas hablaba tlansposicioncomo transformacién intertextual del lenguaje
en Jluatéasacia del sentidoo en su d@@9/e ip.o/i)ar i
considera la traduccidémtersemiéticacomo fundamento de la comunicacion cultuRra el
linglista danés Louis Hjelmsleat lenguaje normal, asi como cualquier sistema semiético, esta
constituido desde una amalgama conceptual dividida en un plano expresion y otro plano d
contenido, cada uno compuesto de un plano de substancia y otro plano de forma (citado en E
2004, p. 2).

En su libro Youse or R& Translation as a NegotiationJmberto Eca2004)reconoce
que uno de los problemas de la traduccioefestivamentéicomo representar o que uno ve en
palabras, detallando lagproblematica8de la traduccionintersemiodtica(p. 104) A travésdel
efecto retorico de ldipotiposis Eco intenta contextualizar el desafio de representar escenas
visuales en palabras, argumentando que se bdsaéefrasispara garantizar que la traduccion
realmente recrea la "imagen" originalmente escrita con pajadstasdo muyelacionado da
intertextualidadentendida como una referencia textaal didlogocon otro texto El traductor
debe ser un interpretante, por lo tanto, la transferencia debe mantener la sustancia, o lo que ¢
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que esté expresando, representado por un signo linguisticoePseguiin Eco El iverdadero
problema es desarrollar la capacidad de ver el mundo como elpo&ig concluyendo quéla
traducci-n es una cuesti-n de negociaci -n
[Porque] es nuestro compromiso paislar lo que es para nosotros el sentido profundo de un
texto, y es la buena voluntad lo que nos impulsa a negociar la mejor solucién para cada linec
(p.192).De esta manera, a partir de las categorias de traduccion de Jakobsontidzcda
ambigledd de Jakobson sobta idea de que la interpretacion es una forma de tradyccion
afirmando que latraduccidntripartitade Jakobsos er 2 a una dnasguedradpcci@nt a c
misma (p. 123). Ecoreafirma que ldtraduccion intersemiotica’ é%a transformacion de una
novela en una pelicula, o de una pintura en un poema,@c.1-6), transmitiendo las mismas
cosas que el origingbor ejemplocuandda peliculaFantasia(1940)de Walt Disney tradujen
imagenesanimadasla musica de BachBeethoven, entre otro@bid.), pero tambiénpuede
considerarse adtgrion Eco también proporciona una definicion interdisciplinaria para la
“traduccion intralinglistica” de Jakobson como una forma de "reformulacion” en otros sistemas
semiodticos. En musica, dice Eco, se llamamscripcibon porqu@ una pi eza mMusSi C:
en una clave diferente, o se cambid de] modo drio al frigioo (p. 131) Pero Eco(2004)
expande estédea explicando quecuando existe una transcripci@e un instrument@ otro
estariamos hablando de una reformulaciéria substancidor ejemplg conunasuite deBach

para violonchelo solo transcrita pardlauta Eco explica dos efectos de ti@nscripcion La
primera es que la linea melddica se 'transporta’ sin variaciones, pero los 'acdrdes’ de
acompafamiento debénr e f o r eruuh arpegicap@ue laflautano puede tocar mas de una
nota a la vez, de modo que pueda (re)cl@ampresiénsonorade tocar la linea melddica al
mismo tiempo que los acordesmo lo es en su version originaf la segunda es que la
transcripcion cambia el timbre d@ instrumento a otro, lo que significa que la "sustancia”, tanto

el contenido armoénico como el melddico, también cambia para el oyestando se traduce
poesiauno deberiaeproducirlo mas posible el efectque haceel sonido del texto original, a
pesar de que en el cambi o de i ¢@.il3d)nNacansrdimo i n ¢
una analogia similaruando habl6 sobre su experiendg@atraductor de Shakespeatesspafiol
ALear est 8§ e s mioimusicallegue esehididma mdlés, ponke tanto, me gustaria
ser el transcriptor de esta composicién a otro instrumento que es el idioma e§pHida)"

1997)

Esta idea es compartida @@avid Bellos(2011)quienaborda los diferentes problemas y
desafios a los que se debe hacer frente para hacer que un texto suene mas idiomatico y natura
un idioma extranjer@p. 46).En el caso d&P, esto significaba que tenia que superar el hecho de
gue no podia usar algunos localismos porque los paises europeos no sabian lo suficiente sol
los localismos chilenos. Sin embargo, esto también puede haber jugado un papel positivo porgt
al ser descoredos estos localismos podrian ser percibidos como un exético "gR@nfrentd
un desaf2o0 identificado por Bell os, gui en g
|l o for8neo de | o extr a(pjdd)r yrespeondiergld qula chejos ma
alternativa de traducciéon de lo forAneo que mantiene los valores locales es justamente dejant
aquellas partes en su forma origjradligual que Eco (2004, p. 8®araBellosi| a pr 8ct i
traduccién se basa en dos condiciones [humanbdsiypar ti t as] 6 porgue
diferentes y vemos el mundo de formas profundamente influenciadas por las caracteristica
particulares de | a |l engua que habl amoso, p
compartir los mismos tipos de senii ent os , i nf or maci -(p 338).A39i,t e n (
mas que la equivalencimecéanicay fija entre palabrasla traduccion esta fuertemente
influenciada por la interpretaci@mdonde se integran mgsie simplementpalabra.

Para Ecq2004) la clave de lgproblematica de l&raduccionintersemidticeestaria dada
mas bien por la interpretacion como medioref®rmulacion y adaptacigruya finalidadesta
determi nada o rdee lc odfiteraniadzquemrd@wncianias eleccioneslel
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traductor p. 143) Por ejemplo, Eco explica ques muy dificil traducir en palabras lo que
Beethoven expresnusicalmenten su Quinta Sinfonja s 2 como 6t r a Cuticai r 6
de la razén purapero si es posible hablar de adaptacidriransmutaciércuandoDebussy
transponesl poemal.'apresmidi d'un faunede Stéphane Mallarmén su6 Pr ® | u d enidi° | '
d' un debidoa la presencia dsistemas semidticos con un significado y una sustancia de
expresion diferente@p. 15-159) Estohace implicito la idea de qua pesade laexistencia de
similitudesertre diferentes sistemas semidticeadaobra o sistema semidtico es autébnoyno
tiene su propia coherencia interna su potencial intersemiotio estaracondicionadopor la
capacidad dedaptacioérde la substancia de expresion (p. 14¢yo estoademasabre laopcion

de una indeterminacion metaféricaando seisa lainterpretaciorcomo sinénimo de traduccion

(p. 157). ParaSiglind Bruhn (2001) este seria un caso similar cuando se andlizadros de una
exposicidrdde MusorgskyidentificAandola como unadaptacion o representaciécfrastica libre
sobre su experiencia tematida la exhibicionrmas que un#raducciéno adaptaciérexacta de
cadaobra plasticeen cadauna de lagartes de la obra musicalp. 555) Las habilidades del
intérpreteque tansfiere significados y substancias de diferentes sistemas semidtetmen
encontrar las mejoressoluciones para reproduca través deconfiguracionesnuews y
enriquecids.

Asi, d éxito de lainterpretaciorse traducesn la eliminacionexpansiory condensacion
de los elementogjue dan substancia y significadBn musicase utilizaigualmentela palabra
intérprete paraescribirla practicadetocarcantarmusica lo queconlleva decisionesimilares a
la enfrentada por el iétprete traductora pesar de que la musica de tradicion estigtae
parametrosmas o0 menos establecido®odriamosidentificar asianalogiasentre la practica
linguistica y musicaldel acto de tradurc e interpretar signoslesde y haciatros sistemas
significantesAsi como la idea poéticaistotélica,la efectividad de lanterpretacion de usigno
a otro puedeser evaluada no desde su equivalenekacta,sino que desde la capaciddd
incorporaraquel conjunto dsignificadosde la manera mas directa y simple. Al igual que en
6Cuadr ose x pes iCasamiemtd de negrdBigura 2] norealiza una traduccién exacta
desde el otro sistemsemidtico, ;10 quehacemas bienunatransposicionestructurada por la
coherencia poética ynusical dela cancién originalpara laefectividad de laequivalencia
semidtica Por otro ladppodriamosdentificaren la pinturaEl pajaro y la grabadordFigura 1]
unainterpretaciénplasticalibre dela 6 D ® ¢ i ram donddéVB narra poéticamentedmo va
fiddesentierrandie | f o,ly gue egpastériormenteantadapor la propia autordV. Parra,
1976, pista 2) No hay elementos para sostener, por ejemplesde el estructuralismo
jakobsonianpgueesta décimadransfieraestructuragie manera intersemiotiackesde o hacia
pintura en cuestion, como si suceda la pinturaCasamiento de negros

ExtractosO D®c i ma | 1 0

Véalgame Dios, Nicanor, de versos tan del i cac
si tengo tanto trabajo, gue son perfeutos primores.

gue ando de arri ba [(liosdardan los dolores,

desentierrando folklor. llenos de fe y esperanzas;

No sabis cuanto dolor, algotros piden mudanzas

miseria y padecimiento de nuestros amargos males;

me dan | os ver sos ( lGataleentre losxfatales o

[ é] voy siguiendo estas andanzas.

Igual que jardin de flores (V. Parra, 1998, p. 25)

sevenloscampase mbr ados
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La transposicionpoéticade Violeta Parra

El desafio metodologico de analizar las transferencias nos hace considerar y contrastar la teorie
partir de latraduccionintersemidtica desde el caracter autodidacta anclado en la oralidad del arte
de VP. Como José Morales sugiefe. V. Parra, 2008, p. 45) | os versos de
contienen los conceptos claves que este articulo propone desarrollar porque en ella encontram
expresada de manera literal e inequivoca sus fundamentos para una lectura intersemiética. Cor
sabemos, las normas establecen que se deletrea el nombre con palabras/silabas, se toca m(
con sonidos, y pinta/borda una imagen con figuras/colores.\Herevela en esos versos que
recurre a elementos visuales para "deletrear" verbalmente su ipa@eticatradicionalmente
conocida comecfrasis. Ademasguando elleexpresa que vafdransportar la guitarcgpodemos
definiro como unametaforadesde la cuake proyectan mudltiples posibilidagesomo por
ejemplo transporta intersemioticamentéacia su lenguaje plastico y poético en donde es
posible reconocer reinterpretaciones y adaptaciones donde substancia y materia so
creativamentdranspuestos. De la misma manér, transportara su propia substancia poética

[ Ael cant o der bedo]y ndudatrefeéencia/mtertextualidad de la tradicion

rur al como el op@ra tejér interaemibticamente esu raldio/interpretacion visual y
musical como se expondra a continuacion.

Extracto dé | a 6D®ci ma | |

Primero, piddicencia

padé trasportar | a guitarra;
después, digo que fue Parra

guien me don- | 6existencia.
Si me falta | édel ocuenci a

para tejer el relato,

me pongo a pensar un rato
afirmando el 'tuntuneo’,

a ver si asi deletreo

con clarideami retrato.

(V. Parra, 1998, p. 28)

Aunque no existe certeza, se piensa dReescribio sus famosd3écimasentre1958 y
1959 (Morales, 2003p. 54) asi como tambiéfas menos conocidasentésimasPara Paula
Miranda (2001, p. 17) VP recrea y reinventa la forma tradicional de la autobiografia popular,
utilizando la intertextalidad y el género literario referencial para retratarse autobiograficamente
sin dejar de lado caracteristicas de la ficcion para relacionarse con la historia y sociedad en qt
suceden a trav®s de un discurso: nodrenedoe n d i
textual: dichos y refranes, Af ormaso del Cc
exilio, del viaje, de los origenes, del paraiso terrenal, de la maternidad, periodisticos, etc
(Miranda, 2001, p. 19Estas son las diferentes voces Yy tradiciones discursivas que integran el
horizonte de convenciones desdeel&Rpuede nAdel etrear con <cl ar
tansportar | a tr adi cilLasDécidhas(V. Raaa h976)no son dolo P «
Oescriturad de |l a tradici-n oral, sino que
en |l a tradici-n | atinoamer iac d noa (Estehadlinanlaca,o e s
2019) y como extensioren la gran tradicion de los juglares y trovadores medievales del sur
europea(Agosin & DolzBlackburn, 1992; Aubrey, 2000Pero esta prédica que la sitla en esa
grande tradici-n tiene su consagraci-n cuart
a Soublette(V. Parra, 2013, p. 10Qque es la poesia cantada que ella encontré en las zonas
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rurales deChile. Para Soublette la investigacién de estos cantos hech®$®goe mucho mas
que la entonces etnografia practicada en Chile. CusiRdescribe su investigacion roato
solamentaletradudr dielmentelo que le transmigronlas personas, sino que ademas tuvo que

éreconstruir | os t ext osdada k& antigiiedad d@ lac i 0 n e
mayoria de los cantos folkléricos y la paulatina pérdida de las tradiciones populares

por el desarrollo de la vida urbana, muchas melodias y muchos textos se hallan
incompletos, o lo que es mas frecuente, mezclados con fragndentd®s cantos.

(V. Parra, 1959, p. 5)

Al leer Cantos Folkloricos Chilengsse evidencia el trabajo de émrete realizado, en
donde ademas conocemos el estilo de vida de los cantores, sus modismos, frases y formas
hablar, costumbres, vestimenta, € embargo, varios de estos cantos fueron paralelamente
interpretadosen sus primeros albumd¥. Parra, 1957, 1958)or ejemplo, en el alburba
Cuec®Rafirmaba que era tocada ampliamente ¢
(pista 1). Soublette, por su parte, considera que los textos de la cueca tienérado dejenio
y humor, al igual que la poesia y pintura medievales europeas, detallando una caracteristic
importante de la cueca: lguitarra traspuesta ampliamente utilizada por cantoras, quienes
mostraban una sorprendente habilidad guitarristica y comimento de muchos tipos de
afinaciones y acompafiamiento para cantar. Podemos reconocer la referencia textual, asi como
materia y sustancia deansposicioren la primera frase con la que comienza el siguiente parrafo,
haciendo eco de lo quella dice péticamente en la "Décima IlI" acerca de "transportar la
guitarra™" y "tejer el relato":

En esta afinacion las cantoras campesinas van llevando la melodia de todo lo que
cant an, forma de acompafamiento que el
[ €] p@dican en esta afinacion dos formas de acompafiamiento. Uno, es el
modo normal de pulsar las cuerdas con todos los dedos y otro que toma el nombre
de fipor trasportedo y que consiste en hac
se traslada sobre el @rdado, transportando constantemente el acorde de la
afinacién, fluctuando entre la tonica, la dominante y la subdominante. Algunas
cantoras suelen alternar estas dos formas de ejecucion, lo cual da motivo para un
elegante y curioso juego en la mano. Emfinaciéon por segunda alta, los cantores

tocan la famosa cueca valseada, la mayoria de las veces sin canto, y cuyo punteo se
asemeja al acompafiamiento de cueca en @fpRarra, 1959, p. 7)

Estas cantantdsacen hablar la guitarrea través de lguitarra traspuestauna manera
particular de tocar la guitarra por medio de "posiciones fijas" de la mano izquierda en busca de |
economia de movimiento y cantando con voz gutural y con "glissandos". Estas mismas
caracteristicas fueromterpretadasy transpuestaporVPen6 Tr es Cuecas Punt
Pol kas Antiguasb©o, reformulando | a m¥Wsica d
tradicion escrita:

En algunos velorios se interpretan cuecas para animar a los presentes. Estas cuecas
se bailan sin pafiuelo,nszapateo y sin canto, y sirven para evitar que las visitas se
duerman. Violeta Parra realiza tres melodias chilenas, imitando en la primera al
guitarr - n, en | a segunda al arpa y en |
pueblerino(V. Parra, 195y
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De esta manerdP iba a reunir todo este conocimiento derivado de la prasticsical
rural para transponerlo creativamente primero en la mauasica, con canciones y musica
instrumental, y posteriormente de forma casi simultdnea en su poesia y obra plastica. Prueba
ello son las posturas de las cabezas inclinadas de las figuras de guitarristas encoimoiras
Velaio de Angelito[Figura 5] Fiesta enla casa de VioletdFigura 3], La guitarrera[Figura7-
derecha]y las arpillerasHombre con guitarra Thiago de Melloy 7 el bordado sobre tela
sintética- El circo. Existensistemas significantes de equivaleneiala plastica d&P que nos
permiten identificamqué musicaesta pintadapor ejemplo las figuras que aparecen 'bailando’
separadas y con pafiuelos en las maodemos interpretajue la muasica es la cuejgaguras 2,
3 y 7-izquierda] mientras que emquellas obras en las que aparecen tomados de las manos
probablemente estan bailando formas como el[F&siras 3 y 4]

Figura 6, Violeta Parra, 1964/elorio de angelitpdleo sobre tela27 x 41 cm, Fundacion
MuseoVioleta Parra
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Figura 7-derecha Violeta Parral.a guitarrera, 1963, 67 x 58 cnjleo sobre teld=undacion Museo
Violeta ParraFigura 7-izquierda: Violeta Parra, 1962,a Cuecalino bordados en lanigrif 119.5 x
94.5 cm Fundacién Museo Violeta Parra.

Comentario Final

En este artulo hemos podido aprecide manera muy sintetizada alggncaracteristicas da
actividad creativade VP que muestranevidencias delas practicasde la traduccion
intersemiotica entendidaaqui como la transformaciéno interpretacionde la palabraa otro
sistema semibticoA pesar de que VP no formuld tedricamemstdta practicaen un texto
podemos identificarstundament o t ext @al e eciadestabldodlBa@nerntema
el propésito ingrsemidticode su poéticainterdisciplinaria Se ha querido evidenciar la
originalidad y habilidadde la creadora chilenparatranspetar poéticamentédeas, conceptos
imageneentre diferentesistemas semioticoEn este sentidda investigacion del canto popular
de VP es reveladora y fundamental para comprender la transpogioiéiicaque realizara
posteriormentelLa palabra essin dudael germen desde el cual creadora nutre todo su arte,
especialmente sia concebimos desde la nocion aristotélisendo posibleinterpretary
proyectar la manera en que aglegiguaje poético d¥P absorbe ynutre sulenguajemusical y
plasti®. En términos generalespservamos en estos ejemplos tpgansposiciompoéticade
VP muestra evidenciade interpretaciony adaptacioncuyas estructuras y contenidoson
flexibles, peroexpresiva ycoherentementerganizadasA pesar degjue esta lecturastalimitada,
dado el formato de este escritolos ejemplos aguExpuestoses posible proyectar igualmente
este marco tedrico al resto de las olyrasacticade la propia creador#o queindudablemente
puede matizaitransformar yenriquecer los conceptos propuestos.
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